﻿Viktor Lazarev vechi maestri europeni Editura Meridiane Biblioteca de arta 219 Biografii Memorii Eseuri europeni Am dorit ca printr-un limbaj simplu, limpede, strain de orice ezoterism ti pretiozitate, sa povestesc despre acei maestri remarcabili care au fost constructori activ) ai culturii artistice renascentiste, despre viata lor, despre ambianta sociala si culturala in care au trait, despre legatura dintre creatia lor ti ideile dominante ale epocii inainte de toate, insa m-am straduit sa descopar caracterul specific, irepetabil al limbajului lor artistic pentru ca fara aceasta, istoria artei risca sa devina o simpla ilustrare a istoriei culturii V LAZAREV Val t, ii fi iii lei 43 В н ЛАЗАРЕВ: Старые иста^іьянские масгера, Издательство "Искусствоо, Москва, 1972 Toate drepturile asupra prezentei editii in limba romana sint rezervate Editurii Meridiane Viktor Lazarev vechi maestri europeni Volumul i (Vechi maestri italieni) Traducere si Cuvint inainte de VASiLE FLOREA EDiTURA MERiDiANE BUCUREsTi, 1977 Pe c oper d : ANTONELi O DA MESSiNA: Sf, StbaMiitri (fragment) CUViNT iNAiNTE Cind, cu trei ani in urma, aparea in limba romana Teofan Grecul si scoala sa, publicul nostru (cu exceptia, bineinteles, a specialistilor) facea pentru prima oara cunostinta cu scrisul reputatului savant de talie mondiala care a fost Viktor Lazarev Edificatoare pentru tinuta stiintifica a acestui prestigios istoric de arta, lucrarea amintita demonstreaza, cu o exemplara putere de convingere, soliditatea metodei de cercetare a autorului, scrupulo-zitatea manifestata in manipularea faptelor, profunzimea analitica a investigatiei, vasta sa eruditie, ca si forta de generalizare a concluziilor Cu Teofan intram insa numai intr-umd dintre domeniile in care opereaza Lazarev — acela al artei ruse si al conexiunilor acesteia cu Bizantul in realitate, sfera de afirmare a istoricului de arta sovietic este mult mai larga Lazarev si-a consacrat peste cincizeci de ani de munca pasionata studierii temeinice a trei mari si distincte capitole din istoria artei universale, si anume: arta italiana, cea bizantina, precum si cea rusa, in toate trei realizind lucrari capitale, de referinta, care i-au asigurat o autoritate necontestata Pentru conturarea personalitatii enciclopedice a biografului lui Teofan Grecul, in afara de vastitatea ariei de cuprindere a problemelor tratate S sincronic si diacronic in peste doua sute de studii si lucrari de sinteza, trebuie sa tinem cont in egala masura si de varietatea activitatilor sale Se cuvine sa avem in vedere in primul rind activitatea de muzeograf, de conservator, de sef sectie si de director adjunct al unei institutii de prestigiul Muzeului de arta "A S Puskin" din Moscova, unde a depus o munca migaloasa de identificare a tablourilor, facind numeroase atribuiri ce stau in picioare si astazi Ne gindim apoi la activitatea sa pedagogica in cadrul universitatii moscovite, unde a format o seama de discipoli, pu-tindu-se vorbi astazi de o adevarata scoala a sa O alta activitate permanenta, de care nu se putea dispensa ca istoric al artei nationale, a fost aceea a cercetarii de teren, pe santierele arheologice din vechile orase rusesti in sfirsit, mentionam activitatea de redactor la Marea Enciclopedie Sovietica, precum si pe aceea de organizator al cercetarii stiintifice in general in cadrul institutului de istoria artei al Academiei, unde avea sa fie redactata pe baza principiilor, metodelor si criteriilor elaborate de el {impreuna cu i Grabar) si cu contributia sa covirsitoare, monumentala istorie a artei ruse in 12 volume lata deci principalele directii de afirmare a unei personalitati de solida formatie, tot atitea surse ale unei bogate experiente ce sta chezasie pentru valoarea incontestabila a scrierilor acestui cercetator complet Lazarev si-a inceput cariera de istoric al artei, ca italienist Era in anul 1924* cind, dupa studii de specialitate, intrerupte de Razboiul civil la care a participat in calitate de combatant in rin-dul Armatei Rosii, el devenea candidat in stiinte cu o interesanta teza despre "Originea portretului in arta italiana" Studierea artei italiene, in special a celei din ducento si trecento, va forma  Datele bibliografice ti unele consideratii din acest "Cuvint inainte- le-am preluat din articolul lui V N Gras-cenkov, Viktor Nikitlcl Lazarev, К semidcsiatiletiu so dnia rojdenia, in "Vizantiski vremennik" voi XXiX, M , 1969 6 apoi cea mai constanta prezenta in preocuparile sale O dovedesc majoritatea comunicarilor facute in revistele straine de specialitate ca: "Belvedere", "Burlington Magazine", "Art in America", "Art Bulletin", "L’Arte", "Art Studies", "Arte veneta", "Paragone", "Revista d’ Arte", "Gazette des Beaux-Arts" s a O dovedesc seminarele speciale avind ca teme arta lui Giotto sau pe cea a lui Michel-angelo O dovedesc lucrarea sa capitala Originea Renasterii italiene, in 3 volume, dintre care 2 au aparut in anii 1956—59, in timp ce pe ultimul l-a terminat abia cu putin inainte de moarte, ca si studiile consacrate unor Vechi maestri italieni cuprinse in primele doua volume ale editiei noastre'* despre care singur vorbeste in prefata ca despre "maestri pe care i-am indragit in chip deosebit" O dovedeste, in sfirsit, recunoasterea larga pe care a capatat-o activitatea sa de italienist, in cercurile de specialitate, acestea tradueindu-i lucrarile si alegindu-l membru al unor institutii prestigioase, cum sint Academia Florentina, Academia Siciliana, institutul venetian de stiinte, literatura si arte sau Asociatia de prietenie "italia-URSS" al carei vicepresedinte a fost La temelia succeselor repurtate de Lazarev in cercetarea artei italiene au existat factori de natura sa-i faciliteze un contact direct si fructuos cu operele studiate Un rol important l-a avut in acest sens practica de muzeu, cu disciplina ei severa Ea l-a ajutat pe tinarul cercetator, pe cind lucra la Muzeul de arta occidentala (azi "A S Puskin"), sa se familiarizeze cu caracteristicile tehnice si stilistice ale multor artisti italieni, atribuirile de opere facute atunci adueindu-i faima de infailibil cunoscator si expert Alt factor care i-a netezit calea ** ** Primele doua volume ale acestei edilii constituie traducerea masivului tom aparut ia editura "iskusstvo" in anul 1972 sub titlul "Vechi maestri italieni" Ai treilea volum reprezinta traducerea lucrarii "Vechi maestri europeni", aparuta in aceeasi editura cu doi ani mai tirzin Cu acordul autorului, titlul acestui volum a fost extins, in versiunea romana, 7 asupra intregii lucrari spre intelegerea unor resorturi intime ale dezvoltarii artei italiene l-a constituit buna cunoastere a limbii lui Giotto, care i-a permis accesul direct la documente de epoca, metoda sa de cercetare ape-lind in mod frecvent la acestea in sfirsit, o calatorie de studii de un an si jumatate, intreprinsa cu incepere din anul 1925 intr-o serie de tari ca Grecia, Turcia, Franta, Belgia, Olanda, Germania, Austria, dar mai ales in italia, i-a dat posibilitatea sa studieze fenomenul de arta la fata locului si sa acumuleze pentru sintezele de mai tirziu un amplu bagaj de date, de observatii si impresii filtrate printr-o prisma comparatista, caci, fara indoiala, unul dintre punctele de rezistenta ale edificiului inaltat de Lazarev il constituie comparatis-mul Prin analiza comparata, el a putut ajunge la deductii de mare importanta privind originile si filierele de propagare a unor curente si directii fundamentale in istoria artei europene Pornind inca de tinar in cautarea originilor Renasterii italiene, a ajuns din aproape in aproape la citadelele artei bizantine Era un tarim fabulos acesta Plin de contradictii, fascinant si ispititor pentru cercetator, dar nu mai putin derutant Ca sa si-l apropie, sa descopere toate resorturile artei bizantine, s-o inteleaga in profunzime, sa-i lumineze toate stralucitele ei fatete si sa-i explice obirsiile, cresterea, inflorirea si decaderea, Lazarev a trebuit sa faca dovada unei exceptionale tenacitati si seriozitati stiintifice Nu se poate spune, bineinteles, ca avea sa construiasca pe teren viran Bizantinologia franceza, germana, engleza si italiana, cea greaca, sirba si romana, ca sa nu mai vorbim de cea rusa, ilustrata de invatati ca Buslaev, Konda-kov, Ainalov, Libaciov, Muratov s a , purtasera aceasta disciplina pe inalte culmi Continuindu-i pe acestia, Lazarev extinde insa bogatele sale cunostinte de bizantinologie — pe care le releva concludent in a sa istorie a picturii bizantine — si asupra domeniilor artei italiene si rusesti Aceleasi nevoi de clarificare a originilor artei italiene care l-au impins pe Lazarev din italia spre 8 - Bizant, i-au indreptat pasii si spre regiunile "ultra-montane", peste Al pi, in sudul Frantei si in tarile de Jos A trebuit sa strabata si in aceasta directie un drum anevoios, ascendent in timp, spre izvoare Dar efortul n-a ramas nerasplatit si istoria artei a inregistrat la activul ei citeva contributii remarcabile in intelegerea artei tarilor de Jos si in identificarea filierelor prin care aceasta a influentat arta italiana, Lazarev se situa din nou pe o pozitie avantajoasa fata de alti cercetatori si aceasta pentru ca, spre deosebire de italieni, multi inclinati, dintr-un ingust "patriotism", sa minimalizeze importanta influentelor neerlandeze, in timp ce istoricii de arta din nordul Alpilor le exagereaza amploarea, el se putea detasa pe acest plan in rolul unui comentator incomparabil mai obiectiv lata, asadar, cum pregatirea pluridisciplinara a unui specialist, daca este solida si serioasa, poate deveni, contrar a ceea ce s-ar putea crede si a ceea ce se intimpla adesea — cind cuprinderea unei prea mari game de preocupari duce la diletantism —, un redutabil instrument in slujba unei cercetari aprofundate Stapin pe un asemenea instrument, cunoscind, cu alte cuvinte, la fel de bine arta bizantina si pe cea italiana, atent la aspectul iradierii culturii bizantine, adica al intinselor ei ramificatii si, legat de aceasta, al mostenirii bizantine in spatiul european, Lazarev a putut stabili intre cele doua lumi artistice punti pe care altii inaintea sa cu greu ar fi putui sa le dureze chiar daca ar fi incercat s-o faca in felul acesta, au putut rezulta cistiguri pentru ambele discipline, atit bizantinistii, cit si italienistii fiindu-i deopotriva indatorati Dar mai importanta si decit plurivalenta si multilateralitatea preocuparilor, constituind cu adevarat arma de rezistenta a intreprinderii sale, este metoda lui de cercetare Acesteia ii datoreaza, am putea spune, originalitatea, care da timbrul specific 9 scrierilor sale, cit si puterea lor de convingere Elemente ale metodei sale de cercetare au inceput sa apara de timpuriu, uneori explicit formulate, ca o profesiune de credinta, cum putem constata in articolul biografic consacrat lui N Kondakov in 1925; ele se cristalizeaza totusi pe deplin abia catre sfirsitul deceniului al patrulea in polemica sa cu "scoala vieneza" care-l urma pe N P Kondakov, aducind un omagiu compatriotului si predecesorului sau, Lazarev se disocia totodata de metoda iconografica aplicata de acesta, subliniindu-i deopotriva avantajele, ca si unele neajunsuri capitale Asa cum se stie, la stabilirea evolutiei artei, a directiilor si interconexiunilor dintre diferite scoli artistice, partizanii acestei metode luau in consideratie doar un singur criteriu — pe cel iconografic Or, nu-i greu de banuit la ce concluzii eronate se putea ajunge pe aceasta baza ingusta si subreda S-a si ajuns dealtfel Ceea ce nu inseamna ca pentru unele progrese ale sale ca stiinta, istoria artei si indeosebi bizantinologia n-au tras si unele foloase de pe urma metodei iconografice Se stie, de asemenea, ca simultan, dar si ulterior, ca o reactie la metoda iconografica, multi invatati — in special occidentali, precum ii Wolf-flin, W Bode, B Berenson, M ] Friedlander, iar dintre rusi P P Muratov — au pus accent pe criteriul analizei formale Contributia acestora a fost si ea de cea mai mare importanta pentru istoria artei, dar si aici carenta ce decurgea din caracterul ei unilateral nu putea fi ascunsa De aceea, Lazarev a ales in cercetarile sale o alta cale Luand pozitie si fata de adeptii analizei formale, fata de estetismul anistoric al acestora, asa cum luase fata de cei ai metodei iconografice, incercind intr-un fel sa le amendeze spre a le concilia, el a aratat, de pilda, ca "nici o lucrare din sfera bizantinisticii nu va putea nici in viitor sa reuseasca fara incursiunile in iconografie'1 Ceea ce-i reproseaza insa lui Kondakov este ca acesta a facut din faptele de estetica fapte pur istorice "punind semnul egalitatii intre iconografie 10 fi arta" fi dispretuind factorii de arta si natura lor specifica Cit priveste metoda analizei formale, V N Lazarev se ridica impotriva ei pentru ca aceasta ignora la rindu-i criteriul iconografic, retinind ca valabile si concludente intr-o opera de arta doar trasaturile ei stilistice in ceea ce-l priveste, considerind ca "iconografia este, in afara oricarei indoieli, un atribut al formei, si ca dezvoltarea iconografiei nu este nimic altceva decit o reflectare a dezvoltarii stilului", Lazarev a preconizat unirea analizei formale cu cea iconografica intr-o metoda unica in plus, el a asezat la baza acestei imperecheri un al treilea criteriu, cel al analizei confinatului de idei care presupune luarea in consideratie, din punctul de vedere al principiilor materialismului istoric si dialectic, a proceselor complexe ce se desfasoara pe baza premiselor social-economice S-a ajuns astfel la o metodologie noua a studierii artei medievale, aportul oamenilor de stiinta marxisti fiind in aceasta privinta substantial De buna seama, pot fi reliefate si alte elemente ce intregesc metoda folosita de Lazarev Aplicabil cu bune rezultate in cazul artei medievale, criteriul iconografic devine mai putin operant cind este vorba de arta apuseana tirzie in schimb, pentru cercetarea acesteia, la meticuloasa analiza stilistica si de continut aplicata operei cercetate, se adauga cu o pondere sporita cunoasterea izvoarelor literare, a tehnicilor folosite, a literaturii si teatrului, a obiceiurilor si moravurilor dominante in epocile cind au fost create operele Toate acestea n-ar fi insa de ajuns fara acumularea unui imens material faptic Ampla sa eruditie, cunoasterea in amanunt a operelor, fie ca rezultat al observatiei directe, in urma cercetarilor personale, fie ca informare indirecta, de unde vastul sau aparat critico-stiintific, totdeauna scrupulos redactat, constituie baza certa a amplelor generalizari 11 elaborate de Lazarev Exemple concludente de aplicare consecventa a metodei sale de cercetare, in care imbina criteriul iconografic cu cel al evolutiei stilistico-artistice, il prezinta studiile "The Mosaics of Cefalu" si "iconography of tbe Virgin", publicate in "Art Bulletin" in anii 1935 si, respectiv, 1938 si cu toate ca in ultimele patru decenii au fost publicate si alte lucrari, majoritatea concluziilor si solutiilor propuse de invatatul sovietic isi pastreaza valabilitatea si astazi El a dat raspunsuri nu numai unor probleme de detaliu privind anumite monumente, motive iconografice sau opere izolate, ci a elucidat si aspecte legate de existenta unor scoli si epoci intregi Este, printre altele, si cazul studiilor reunite in volumele de fata Desi, in aparenta, avem de-a face aici cu o suita de monografii de artisti, acestia sint alesi in asa fel incit fiecare dintre ei ilustreaza un anumit moment, o anumita problema de istoria artei Reprezcntind puncte de interes nodal, adica momente de virf sau de cotitura in istoria artei, ilus-trind ba o directie, ba un gen artistic ce ia nastere, o conceptie noua sau chiar o anumita estetica, cei 20 de maestri europeni care sint protagonistii acestei carti inscriu adevarate linii de forta pe care autorul construieste, cu ajutorul bogatului material faptic si al multitudinii de nume aduse in discutie, o adevarata istorie a artei Demonstratia acestei afirmatii o fac mai ales primele doua volume Lectura lor ne permite sa constatam cum si dintr-o suita de studii monografie se poate inchega o vasta panorama artistica, intinsa pe o perioada de peste trei secole, asa cum este aceea a Renasterii italiene, cu principalele ei probleme, cu principalele ei scoli, cu principalele ci raporturi interne si externe in cazul lui Duccio di Buoninsegna, de pilda, cu care incepe suita, autorul l-a ales pe artistul tipic ce face trecerea de la canoanele picturii 12 medievale la estetica Renasterii Vazut in ambianta orasului natal care constituie factorul hotaritor in formarea sa, Duccio reprezinta in acelasi timp produsul unor multiple interferente Opera sa este terenul in care se intrepatrund traditiile sieneze locale ale asa-zisei "maniera greca" cu pictura paleologa timpurie a Bizantului, impulsurile din partea pictorilor pisani cu miniatura franceza si cu inriuririle gotice Trecind peste citeva verigi intermediare din lantul primitivilor italieni, Lazarev se opreste, in al doilea si al treilea studiu -din cartea sa, asupra lui Giotto Cele doua mici studii ilustreaza pregnant metoda de cercetare a autorului Nemultumit ca "majoritatea cercetatorilor — cum se exprima el — au abordat arta lui Giotto in special din punct de vedere formal, interesindu-se in primul rind de felul cum trateaza el spatiul, de ritmul compozitional (Rintelenj, de modelarea plastico-tactila a formei (vezi renumitele tactile values ale lui Be-renson)", Lazarev face o profunda analiza de continut, punind accentul pe valorile morale ale artei lui Giotto, pe care le pune in legatura cu puternicele miscari religioase schismatice ale epocii, acestea insele forme de manifestare ale unor cauze social-economice pe care el le deceleaza cu o deosebita sagacitate Aspecte fundamentale ale Renasterii abordeaza apoi autorul in legatura cu arta lui Piero della Francesca Atit este de mare interesul lui pentru problemele cheie care guverneaza creatia maestrilor din quattrocento ineit opera lui Piero insusi trece pe al doilea plan, accentul punindu-se pe dezbaterea unor chestiuni legate de perspectiva, de rolul numarului, de proportii, cu alte cuvinte de rolul unor stiinte exacte ca aritmetica si geometria in creatia artistica si iarasi, scormonind la obirsia lucrurilor si punind in evidenta contrastul intre stiinta quattrocentista despre numere si proportii si tendintele straine spiritului ei empiric, proprii 13 misticii franciscane, ca si speculatiilor fantastice natur-filosofice si escatologice, autorul a reliefat din nou substratul economic o-social drept conditie a progreselor inregistrate de artisti si teoreticieni ca Brunelleschi, Alberti, Piero, Pacioli, Leo-nardo s a Axate pe creatia unuia sau altuia dintre artistii alesi de Lazarev sa-i ilustreze tezele, alte aspecte importante ale Renasterii sint si ele tratate cu intreg instrumentarul de asociatii si de deductii, de citate si de trimiteri Astfel, pentru formarea conceptiei umaniste despre om, despre rostul si menirea acestuia la artistii italieni, ca si pentru rolul jucat de arta neerlandeza in cristalizarea acestei conceptii oglindite in special in portret, a fost ales Antonello da Messina, asa cum pentru interesul manifestat de artistii Renasterii fata de Antichitate, fata de arheologia clasica, autorul l-a ales, cum nu se putea mai nimerit, pe Mantegna Giovanni Bell ini, Giorgione, Titian si Bassano sint invocati, la rindul lor, pentru a puncta momente decisive din dezvoltarea scolii venetiene, a umanismului specific acesteia Exemplar pentru afirmarea peisajului poetic ve-netian pus in legatura cu interesul pentru stiintele naturii si cu abordarea panteista a acesteia, ce-si gasea consonante in franciscanism, Giovanni Bellini va netezi calea lui Giorgione cu care glorificarea vietii pastorale si accentuarea tendintelor laice in pictura vor inregistra succese ce nu vor ramane nesesizate de autor Descifrind, intr-o polemica vie cu alti cercetatori, sensul operei lui Giorgione, Lazarev va explica mecanica nasterii tabloului de sevalet, asa cum, in studiul despre Bassano, va demonstra cu argumente convingatoare existenta unor relatii intre reorientarea Serenissi-mei ca urmare a descresterii puterii ei maritime, spre "santa agricoltura", pe de o parte, si democratizarea artei din Veneto insotita de aparitia genului taranesc al carui fondator este (in italia) Bassano in sfirsit, pentru a sublinia meritele lui Lazarev in cercetarea si explicarea artei italiene se cuvine 14 sa mentionam in chip deosebit studiul cel mai intins al prezentei culegeri si anume acela despre Michelangelo Atinsa doar in treacat in studiul consacrat lui i itian, problema crizei Renasterii italiene si a impactului artistului de geniu cu aceasta criza devine lait-motivul unei exegeze de inalta tinuta stiintifica Pornind de la analiza situatiei politice a Florentei si a altor orase italiene cuprinse de marasm, situatie receptata cu o acuitate deosebita de catre Michelangelo, autorul sesizeaza intregul tragism care rezulta din- contradictia iscata intre senzualismul optimist al limbajului din prima perioada de creatie si ideea profund pesimista rezultata din realitatile apasatoare pe care le traia el si poporul lui Cit priveste cel de-al treilea volum al editiei de fata consacrat pictorilor din tarile de Jos si din Franta, acesta apare la prima vedere mai putin unitar, inchegindu-se mai anevoie in jurul unor idei centrale Elaborate de-a lungul anilor (Rubens si Vermeer in 1933, Le Nain in 1936, Chardin in 1947 etc si revizuite in vederea stringerii in volum, studiile respective ar putea parea disparate daca aceasta impresie n-ar fi atenuata mult de preferinta manifestata de autor pentru arta realista (numele artistilor evocati nu lasa nici o indoiala in aceasta privinta caci ei sint: Rubens, Brouwer, ilals, Rembrandt, Vermeer, Velazquez, Le Nain, Chardin), ca si de consecventa cu care-si aplica metoda sa de cercetare in care accentul cade pe analiza fenomenului de arta privit ca un tot ce rezulta din actiunea unor conditii istorice si din evolutia unor structuri stilistice, forme artistice, teorii estetice, limbaje specifice si individualitati in plus, dezvoltarea unor probleme generale de istoria artei isi afla si aici terenul prielnic, in studiul despre Rubens, autorul facind consideratii generale despre baroc; in Hals, Rembrandt si Velaz-quez — despre portret, in Saint-Aubin, despre rococo; in Le Nain si in Chardin despre realismul 15 francez s a m d Avind toate marile calitati ce decurg din folosirea consecventa a unei metode de cercetare moderne si lucide de netagaduita inspiratie materia-list-dialectica, fundamentala solid pe im aparat cri-tico-biografic redactat cit o meticulozitate si probitate exceptionale, simpla ca mod de expunere, fara efecte de stil cautate, dar nu mai putin eleganta in sobrietatea si prestanta ei stiintifica, aceasta carte a lui Viktor Lazarev vine sa sporeasca bibliografia de arta in limba romana cu o contributie de certa valoare VASiLE FLOREA PREFAta in aceasta carte sint strinsc studiile melc despre maestrii italieni* pe care i-am indragit in chip deosebit Ceea ce nu inseamna ca nu-mi sint apro-piati sufleteste si alti multi artisti, ca de pilda Maso, Simone Martini, Pisanello, Masaccio, Do-menico Veneziano, Ercole de’Roberti, Cossa, Carlo Crivelli, Bergognone, Botticelli, Lotto Dar pe acestia am renuntat sa-i includ in cartea de fata, caci ea ar fi crescut peste masura in plus, am dorit sa pun in lumina creatia acelor maestri care au reflectat cu foarte multa claritate, in operele lor, trasaturile esentiale ale culturii artistice proprii Renasterii italiene si prin aceasta, daca excludem studiul despre Duccio, cartea mea reprezinta, intr-o buna masura, o lucrare despre arta Renasterii in ultimele decenii, creatia pictorilor in cauza a fost napadita de o cantitate atit de mare de studii slabe si discutabile, ineit acesti pictori au inceput sa-si piarda treptat adevaratul lor profil Sub influenta pietei obiectelor de arta, a inceput sa li se atribuie tablouri care n-au nici o legatura cu opera lor in cartea mea, am indepartat in mod constient aceasta pojghita Aici este vorba fie despre lucrari indubitabile, fie despre acelea care, chiar daca isca unele discutii, sint in orice caz * Prezenta prefata insoteste volumul "Vechi maestri italieni" al editiei ruse, (respectiv primele doua volume ale 17 editiei in limba romana) (n trad ) destul de importante si calitativ destul de valoroase pentru a justifica din punct de vedere stiintific asocierea lor la numele vestitilor maestri Daca ating si unele probleme de atribuire, o fac numai la note, straduindu-ma sa nu abat atentia cititorului de la ceea ce constituie esentialul O asemenea abordare nu presupune in nici un caz ca sint inclinat a subestima importanta eruditiei istoricul de arta contemporan nu poate sa nu fie erudit, pentru ca, in caz contrar, el risca la fiecare pas sa cada in greseli elementare Dar, bine inteles, nu orice erudit poate deveni istoric de arta, adica un om de stiinta dotat cu puterea de generalizare si cu simtul istoriei, cu acea capacitate, cu totul deosebita, de a retrai fenomenele trecutului indepartat Dezvaluirea gindirii artistice specifice (si nu numai a manierei de a picta) a unuia sau altuia dintre maestri si justa evaluare a locului lor in istorie constituie una dintre sarcinile de baza ale istoriei artei ca stiinta iata de ce am evitat prin toate mijloacele arbitrarul subiectiv, atit de raspin-dit in zilele noastre, al aprecierilor estetice, asa cum am evitat si vorbaria de prisos de care sufera atit de mult istoriografia contemporana in ceea ce ma priveste, am dorit ca, printr-un limbaj simplu, limpede, strain de orice ezoterism si pre-tentiozitate, sa povestesc despre acei maestri remarcabili care au fost constructori activi ai culturii artistice renascentiste, despre viata lor, despre ambianta sociala si culturala in care au trait, despre legatura dintre creatia lor si ideile dominante ale epocii inainte de toate, insa, rn-am straduit sa descopar caracterul specific, irepetabil al limbajului lor artistic pentru ca, fara aceasta, istoria artei se transforma intr-o simpla ilustratie a istoriei culturii, asa cum a si fost de fapt tratata in lucrarile reprezentantilor metodei cultural-istorice din secolul al XiX-lea Daca formalismul german (il am in vedere in primul rind pe Wolfflin) ne-a invatat sa ne orientam in toate subtilitatile limbajului formal (si in aceasta consta marele lui merit), apoi el a ignorat 18 aproape cu dcsavirsirc continutul operei artistice Tocmai aici isi si avea "calciiul lui Ahille" De aceea, devine explicabila opozitia ce s-a conturat impotriva unei asemenea abordari la reprezentantii scolii inconologice Acestia au facut foarte mult pentru descoperirea continutului obiectiv al operelor artistice ale trecutului, a simbolicii lor complexe, dar foarte adesea ci ignorau formele prin care continutul respectiv era exprimat Aici avea loc, din nou, o ruptura intre forma si continut, dar in sens invers Pentru mine intelegerea limbajului artistic cuprinde atit forma cit si continutul, iar in acest caz, orice limbaj- artistic este nu numai o manifestare a individualitatii artistului, ci si produsul unui anumit timp, al unei anumite epoci, al unui anumit mediu social si cu cit vom cunoaste mai bine aceasta epoca sub toate variatele ei aspecte, cu atit mai obiectiva si mai stiintifica va fi aprecierea data de noi artistilor ei in ce masura am izbutit ca, in contextul ideilor mentionate, sa dau o interpretare convingatoare creatiei apartinind maestrilor abordati in aceasta carte, este in masura s-o judece cititorul in incheiere, as dori sa multumesc cercetatorilor care mi-au ajutat sa scriu aceasta carte si sa procur materialul ilustrativ indispensabil realizarii ei: lui D Angulo (Madrid), C Beccherucci (Florenta), A Betagnio (Venetia), C Bertelli (Roma), H Buch-thal (New York), R Bianchi-Bandinelli (Roma), F Valcanover (Venetia), H Westergaard (Stock-holm), G Gamulin (Zagreb), M Dewis (New York), M Davies (Londra), O Demus (Viena), R Causa (Neapole), A Kosegarten (Florenta), P Kott (Washington), i i Kuznetov (Leningrad), B Levagnini (Palermo), J Lauts (Karlsruhe), D Mariacher (Venetia), F Meyer (Basel), O Miller (Londra), C Niudi (Bologna), D Paccagnini (Mantova), P della Pergola (Roma), F Popeliere (Bruxelless), L Puppi (Padova) F Russoli (Milano), J Stoclet (Bruxelles), D si T Tabot Rice (Edinburgh) DUCCiO Dintre scolile de pictura din trecento cea mai atragatoare a fost cea sieneza Picturii sieneze ii este propriu un caracter poetic rar intilnit Artistii ce alcatuiesc aceasta scoala simt cu finete culoarea si natura ei emotionala; ei sint mari maestri ai liniei care, trasa de mina lor, dobindeste moliciune si suplete; se delecteaza, de asemenea, cu gratioase motive ornamentale tesute parca din subtiri fire de paianjen si din puncte marunte ca niste margele Suava si visatoare, arta lor este investita cu o neasemuita delicatete de sentiment Mostenirea bizantina isi pierde la ei severitatea, iar goticul nu-si mai pastreaza caracterul rational ce-i este propriu Siena — aceasta "l’amorosa madre di dolcezza"1 (mama dragastoasa a duiosiei) a fost din vremuri stravechi un oras ghibelin Vechile familii aristocrate de origine longobarda si franca au jucat totdeauna aici un rol de seama Ele n-au fost exterminate din punct de vedere fizic, ca la Florenta, si asta le-a permis sa exercite o oarecare influenta chiar si atunci cind si-au pierdut puterea politica Rafinata lor cultura cavalereasca poseda un farmec irezistibil atit in ochii guvernului guel-filor, al "celor noua", cit si in ochii micilor meseriasi ale caror elemente mai radicale erau unite in cele doua partide politice: al reformistilor (riforrnatorii) si cel popular (monte del popota) Cultura cavalereasca a dat tonul de-a lungul intre- 20 gului secol al ХІѴ-lea ti in cea mai mare parte din cel urmator si cu toate ca istoria Sienei abunda in necurmate rasturnari politice, ceea ce a dat temei unei cronici italiene s-o caracterizeze drept "guazzabtiglio di repubblicbe"2 (harababura a republicilor); cu toate ca patura negustoreasca mai instarita n-a incetat niciodata sa-si dispute puterea cu patura mijlocie, iar micii meseriasi n-au incetat sa se dondaneasca cu cei mai ridicati dintre ei, cum n-au incetat sa se dusmaneasca oamenii simpli cu aristocratii si acestia intre ei; in sfirtit, cu toate ca nimic nu i-ar fi putut impaca pe Tolomei cu Salimbenii, si ^partidul celor noua" (noveschi) cu "partidul celor doisprezece" (dodi-ceschi), iar amindoua aceste partide cu partidul reformistilor, continuitatea culturii cavaleresti n-a cunoscut totusi niciodata discontinuitati la Siena Plini de ardoare, foarte sensibili si gata sa se entuziasmeze usor, sienezii au avut totdeauna un fel de atitudine sentimentala fata de trecutul lor si ei nu s-au hotarit multa vreme sa-l sacrifice nici chiar in quattrocento, cind Renasterea batea insistent la portile orasului Aceasta viabilitate a traditiilor feudale explica multe lucruri din istoria Sienei Devine explicabila atractia ei catre Franta, inclinatia ei catre misticism, opozitia indelungata fata de studiile umaniste Negustorii sienezi au intretinut relatii comerciale active cu Parisul, cu Montpellier si cu Marsilia, de unde au importat mode si obiceiuri frantuzesti, in timp ce cistercienii francezi isi aveau o minastire aproape de Siena, in San Galgano La Siena, s-au bucurat totdeauna de mare popularitate scriitorii francezi, indeosebi poetii provensali Sienezii au reactionat prompt la toate inovatiile artei gotice, ale carei opere ti le-au procurat bucurosi Conducatorii lor religiosi isi stilizau cu placere chipul in spirit cavaleresc, transferind asupra sfintilor atributele vietii de curte in nici un alt oras al Toscanei misticismul n-a capatat o raspindire atit de larga ca la Siena Giovanni Co-lombini, Caterina tic Siena, Bcrnardino Albizecchi 21 adunau cu predicile lor imense multimi populare trezind in ele stari de exaltare Ei stiau sa se foloseasca de comparatii poetice, stiau sa sugereze, prin cuvinte, imagini induiosatoare prin blindetea si gingasia lor, pe care artistii le transfigurau apoi cu mijloace picturale, realizind nenumarate icoane cu chipul sfintilor si al madonei Madona este tema centrala a intregii arte sieneze Maria era considerata nu numai protectoarea orasului, ci ca reprezenta, de asemenea, simbolul principiului etern al feminitatii in cultul ei se contopeau ramasitele neoplatonismului, cultul medieval al "doamnei distinse" si atractia pentru frumusetea neasemuita a formei imaginea madonei dobin-dea ba o umbra de duioasa ingindurare, ba o nuanta de tristete prevestitoare, ba o pecete de nedisimulata senzualitate Pentru artisti, aceasta era imaginea preferata: ei intruchipau in ea visurile lor cele mai tainice Primul mare pictor sienez a fost Duccio di Buoninsegna (cca 1255—1319), considerat pe buna dreptate intemeietorul intregii scoli sieneze de pictura3 Contemporan mai vrisinic al lui Giotto, Duccio a trecut indiferent pe linga reformele maestrului florentin Pe el il atrageau alte idealuri, simpatiile sale mergeau catre arta bizantina, el gasea un farmec deosebit in ritmul delicat si melodios al liniilor si in culorile stralucitoare ca niste pietre pretioase Pe fundalul artei romane si florentine de la sfirsitul secolului al Xiii-lea si de la inceputul celui urmator pictura lui Duccio apare ca un mare anacronism al istoriei Ea a putut sa ia fiinta numai in conditiile specifice culturii sieneze ce s-a dezvoltat incomparabil mai lent decit cultura Florentei deschise progresului Documentele de arhiva ajunse pina la noi il descriu pe Duccio ca pe o natura de boem El era un om foarte putin practic, domol si dezordonat Era vesnic nevoit sa plateasca amenzi, avea totdeauna nevoie de bani, nu putea scapa de datorii care ajunsesera atit de mari ineit sotia sa si copiii au fost constrinsi sa renunte la mostenirea lasata de el Dupa simpatiile sale politice, 22 Duccio apartinea, se pare, ghibelinilor desi acestia fusesera zdrobiti dupa lupta de la Colle, ei rami-nind totusi o forta considerabila Nu intimplator artistul a refuzat, in 1299, sa jure credinta fata de capitano clei popolo care reprezenta partidul popular si mai putin intimplatoare era sustragerea sa de la indeplinirea obligatiilor militare: in 1302 Duccio este condamnat la plata unei mari amenzi pentru refuzul de a participa la marsul impotriva stapinilor castelelor feudale din regiunea Maremmci in convingerile sale politice, Duccio a fost, se vede, un tot atit de consecvent adept al vechii traditii pe cit a fost si in arta Numele lui Duccio este pomenit pentru prima oara in documentele anilor 1278—1279 in care este mentionata plata pentru zugravirea unor la-dite si a scoartelor de manuscris Acestea trebuie sa fi fost asa-zisele cassoni si miniaturi Deprinderile de miniaturist au fost insusite in mod atit de organic de maestru ineit ele au determinat intru totul si stilul lucrarilor sale ulterioare, cu meticuloasa lor finisare de filigran Dascalul lui Duccio a fost probabil autorul remarcabilei icoane cu scene din viata lui loan Botezatorul, din Pinacoteca sieneza (Nr 14) El l-a initiat pe Duccio in "maniera greca" a sienezilor, care era un fel de sinteza alcatuita din elemente romanice, bizantine si gotice; i-a inculcat gustul pentru linia eleganta si l-a ajutat sa-si dezvolte minunatul sau har de colorist Pe linga lucrarile profesorului sau, Duccio a studiat cu atentie si operele timpurii ale picturii Paleologilor aflate in italia Aceste rafinate modele bizantine de la sfirsitul secolului al Xiii-lea i-au facut cunoscute cautarile creatoare ale pictorilor greci aflati in pragul "Renasterii Paleologilor" Din aceste modele, Duccio a tras multe invataminte noi: ele l-au imboldit la solutii mai eficiente pentru redarea spatiului, l-au invatat sa modeleze usor forma prin folosirea iscusita a striatiilor luminoase si i-au ascutit la maximum simtul pentru culoare4 Se poate afirma fara teama de exagerare ca, 23 printre artistii italieni, Duccio si-a insusit in mo- ciul cel mai organic mostenirea bizantina ce se bucura in ochii lui de o forta de atractie cu totul deosebita Dar nu se poate sa nu remarcam in acelasi timp deosebirea fundamentala ce exista intre paleta sa luminoasa, vesela si gama coloris-tica potolita si intrucitva sumbra a bizantinilor Paralel cu traditia bizantina si cu traditia sie-neza cunoscuta sub numele de "maniera greca", Duccio a urmat, de asemenea, si traditia gotica Sicna era la curent cu miniatura franceza si cu produsele frantuzesti din ivoriu intre 1265 si 1268, Niccolb Pisano, impreuna cu atelierul sau, lucreaza la amvonul catedralei din Siena, in care trasaturile gotice sint in vadita ofensiva afirmin-du-se pe seama celor protorenascentiste Dupa citva timp (din 1284 pina la 1296), la Siena isi desfasoara activitatea fiul lui Niccolb, Giovanni, care construieste si impodobeste catedrala orasului Foarte bun cunoscator al plasticii franceze, Giovanni Pisano a fost unul dintre cei mai activi propagandisti ai artei gotice in italia Desigur, Duccio nu putea ignora lucrarile celor doi Pisano si acestia au contribuit, fara indoiala, intr-o masura apreciabila, la formarea sa El trebuie sa fi cunoscut, de asemenea, lucrarile pictorilor din Pisa si operele lui Cimabue Dar n-a fost niciodata nici discipolul lui Cimabue si nici adeptul acestuia Cei doi au fost prea diferiti ca temperament Cimabue, care pe nuna dreptate este asociat astazi cu spiritualistii si cu artistii apropiati de acestia, cum ar fi Giacomo del Fiore, Pietro Olivi si Jacoponc da Todi5, era un talent de factura vadit dramatica in creatiile sale ne atrag patosul emotiei, amploarea monumentala, forta si energia imaginilor Or, Duccio era un artist de cu totul alt tip El era o natura contemplativa, inclinata spre receptarea poetica a lumii si si-a continuat drumul sau, independent de calea urmata de marele florentin Avind in vedere apropierea geografica dintre orasele Toscanei, trebuie tinut seama totdeauna de faptul ca artistii de aici treceau lesne din localitatile de bastina in orasele invecinate si ca ei nu 24 traiau viata izolata a comunei de care apartinea Asa se face ca inovatiile Florentei ajungeau la Siena si la Pisa, iar succesele mesterilor sienezi si pisani nu rainineau pentru florentini niste secrete ferecate cu sapte lacate Este de ajuns acest singur considerent pentru ca dezvoltarea tinarului Duccio sa nu mai fie pusa integral pe seama influentei lui Cimabue Originile artei sale sint complexe: aici este vorba si de traditiile sie-neze locale ale asa-zisei "maniera greca", si de pictura paleologa timpurie, de miniatura franceza, de sculptura in fildes, de opera plastica a celor doi Pisano, ca si de unele impulsuri incontestabile primite din partea pictorilor pisani si a lui Cimabue Dar chiar si astfel privind problema, factorul hotaritor in formarea lui Duccio ca artist se cuvine a fi vazut tot in ambianta orasului sau natal si in monumentele pe care el le vedea zilnic De aceea, si astazi, potrivit ipotezei celei mai plauzibile, dascalul direct al lui Duccio a fost zugravul sicnez anonim, al carui penel a zugravit icoana reprezentind scene din viata lui loan Botezatorul, aflata la Pinacoteca sieneza si executata pe la anul 12706 La un traditionalist atit de convins cum a fost Duccio, este foarte anevoie de urmarit evolutia stilului Maniera elaborata de artist a suferit cu trecerea timpului doar schimbari lipsite de importanta si totusi, exista posibilitatea de a distinge printre creatiile lui Duccio un grup de lucrari mai timpurii si unul de lucrari mai tirzii in prima categoric se cuvine a fi incluse Madona cu ingerii, din Muzeul de arta din Berna, descoperita de curind, Madona cu cei trei franciscani, din Pinacoteca sieneza, Madona de la Crevole, aflata in Muzeul catedralei din Siena, si asa-zisa Madona Rucellai din Galeria Uffizi (provenita din biserica Santa Maria Novella din Florenta) Primele doua icoane, minuscule ca dimensiuni si executate cu o exceptionala minutie amintesc de pretiozitatea miniaturilor Carnatia figurilor plapinde si gratioase are o nuanta verzuie caracteristica pen-25 tru chipurile bizantine, iar bordurile aurite ale mantiei Mariei serpuiesc in mod capricios tradind o marc asemanare cu marginile acelorasi vesminte din icoanele paleologe timpurii in care se intilneste si un procedeu de iluminare a chipurilor foarte apropiat7 in tabloul din Berna, Maria si Cristos sint infatisati potrivit tipului се-si are, fara indoiala, obirsia in modelul bizantin al Eleusei: pruncul sta pe genunchiul sting al mamei si, cuprinzindu-i gitul cu mina dreapta, se lipeste de obrazul ci8 Drept fundal, in ambele icoane este folosita o pinza ornamentata pe care o sustin ingerii Acest detaliu, i-a fost, evident, sugerat lui Duccio de catre miniaturile gotice Astfel, deja in lucrarile sale timpurii, realizate, probabil, inca din prima jumatate a deceniului noua, artistul se adapa atit la izvoarele rasaritene, cit si la cele occidentale, sintetizand elementele imprumutate din afara in-tr-un stil individual pentru care este caracteristica o asemenea puritate si gingasie a rezonantei emotionale incit toate creatiile precursorilor lui Duccio par incatusate si rigide incepindu-si activitatea ca miniaturist, era si firesc ca Duccio sa manifeste, inca din primii ani, o deosebita atractie pentru formele miniaturale asa cum se vadeste clar in icoanele din Siena si din Berna si cind, in 1285, el a fost invitat la Florenta spre a executa o icoana monumentala de altar {Madona Rncellai), in fata lui s-a ridicat o problema cu totul noua, aceea de a-si adapta propria maniera miniaturala la necesitatile lucrului pe ampla suprafata a suportului de lemn al icoanei De un mare ajutor i-a fost de astadata experienta lui Cimabue Ei se interesau amindoi de solutionarea uneia si aceleiasi probleme — sa complice si sa imbogateasca schema iconografica traditionala a madonei in slava, prin introducerea figurilor suplimentare ale ingerilor care flancheaza tronul Pe aceasta cale, artistii bizantini s-au marginit doar la plasarea in spatele tronului a doua figuri de ingeri, intrucit ei evitau compozitiile cu redarea subliniata a spatialitatii9 Zugravirea unor figuri de ingeri suplimentare facea compozitia mai solemna si ingaduia, in acelasi timp, sa fie adincita impre 26 sia de spatiu a icoanei inca din fresca sa din biserica inferioara a bazilicii San Francesco din Assisi, Camabue daduse o solutie cu totul noua, plasind de ambele parti ale tronului cite doua figuri de ingeri10 Nu este exclus ca aceasta fericita solutie sa-i fi sugerat lui Duccio ideea de a zugravi, in icoana din Berna, figurile a sase ingeri in icoana din biserica Santa Maria Novella, Duccio a adoptat aceeasi varianta compozitionala, dar ingerii sint infatisati aici nu stind in picioare, ci ingenuncheati in semn de prosternare; ba cele patru figuri de deasupra nici nu ating pamintul cu picioarele, ele plutesc parfa in vazduh, siluetele lor detasindu-se clar pe fundalul aurit Desi Madonna Rucellai este o icoana foarte mare (4,50X2,90 m), ea este lipsita de acea monumentalitate autentica, proprie operelor lui Cimabue Chiar si numai acest fapt o face sa nu semene deloc cu icoanele maestrului florentin Madona sta asezata pe un tron fragil, opera rafinata de mobilier, asemanatoare tronului din icoana Maestrului din San Martino, aflata in Muzeul municipal din Pisa (сса 1275)11 si cu toate ca in tabloul lui Duccio tronul este redat intr-o perspectiva mai lidela realitatii, el pare asa de usor incit pluteste deasupra pamintului in aceeasi masura sint desprinse de pamint si imaginile celor patru ingeri din partea superioara, care se integreaza perfect fundalului aurit imaginea Mariei intr-un vesmint de culoare roz-suav, peste care este aruncata o mantie albastra, este lipsita parca de volum, ea profilindu-se ca o silueta gratioasa si intunecata pe fundalul mai luminos al tronului colorat in brun si al tesaturii de culoarea unui albastru metalic Deosebit de frumoase sub aspectul coloritului sint vesmintele ingerilor, in care tonurile de albastru transparente se imbina cu cele roz, verzi-delicate si palid-liliachii Toate formele sint realizate cu migala de miniaturist, amintind in multe privinte procedeele folosite in lucrarile timpurii Aceste procedee se fac simtite in ritmul curgator in care unduiesc usor bordurile aurite ale mantiei 27 Mariei, in drapajul delicat al vesmintelor ingeri lor, in liniile armonioase ce contureaza ovalul fetei, nasul si buzele, in desenul gratios al ochilor, in miinilc aristocratice, cu degete lungi si subtiri Dar ele se vadesc in mod cu totul deosebit in micile medalioane cu sfinti infatisati pina la briu, ce impodobesc rama icoanei Aici te convingi o data in plus cit de mult a fost indatorat Duccio miniaturii bizantine din epoca paleologa timpurie, cu factura ei libera si cu suculentele ei striatii luminoase 12 in anul 1288, in fata lui Duccio a fost pusa inca o sarcina de ordin monumental — si anume aceea de a executa desenele pentru vitraliile rozasci din absida Catedralei sieneze13 si din nou maestru] a rezolvat aceasta sarcina mai degraba ca un miniaturist dccit ca un pictor monumentalist El a divizat cercul pe verticala si pe orizontala in noua sectoare in zona centrala a plasat, una deasupra alteia, trei scene din viata Mariei — incoronarea, inaltarea si invierea, iar in partile laterale — imaginile celor patru evanghelisti si pe ale celor patru sfinti, patroni ai orasului tinind seama de specificul vitraliului, Duccio a fost constrins sa mareasca si sa simplifice toate formele Jilturile au dobindit un aspect de masivitate, figurile umane au devenit intrucatva mai scunde Dar si aici, artistul a recurs din plin la podoabe ornamentale, la incadrari capricios dantelate, la tesaturi si borduri pentru vesminte elegant desenate in scena incoronarea Mariei, necunoscuta bizantinilor, el urmeaza modelele gotice, apelind si aici la solutia compozitionala indragita de el si care consta din plasarea de-o parte si de aha a tronului, lat aici, a citc trei ingeri stind in picioare Tipologia ingerilor confirma justetea constatarii facute de Enzo Carii care a atribuit, primul, desenul vitraliului respectiv lui Duccio Madonna Rucellai a produs o puternica impresie asupra artistilor florentini ai generatiei de pina la Giotto (in particular asupra Maestrului sf Mag-dalena si asupra autorului Madonelor din biserica Sant’ Andrea din Mosceano si din Galeria Sabauda din Torino) Lui Giotto insusi ea trebuie sa-i fi 28 parut prea arhaica intr-adevar, toate lucrarile timpurii ale lui Duccio au ramas aproape neatinse de adierile protorenascentiste Acestea din urma se fac prea putin simtite ti in operele artistului din ultimul deceniu al secolului (Madona — bust, din colectia Stoclet din Bruxelles; tripticul din Galeria nationala londoneza; Madona din Galeria nationala a Umbriei, din Perugia) Totusi ecouri izolate ale reformei lui Cavallini au ajuns ti pina la Duccio El inlocuieste sistemul bizantin de ecleraj, cu treceri de clarobscur mai line, datorita carora forma dobindeste rotunjimi de volum si devine mai palpabila Sub imaginea-bust a Mariei (in tabloul din colectia Stoclet) el plaseaza o cornisa pe console redate in racursiu) Ulterior, aceste inovatii si altele asemanatoare devin un factor nelipsit de importanta in stilul de maturitate al lui Duccio in aceasta etapa a dezvoltarii lui, insa, ele joaca un rol secundar, fiind o marturie evidenta a atitudinii foarte rezervate a artistului fata de reforma lui Cavallini Cu mult mai puternic trebuie sa-l fi atras pe Duccio arta gotica care, asemenea celei a Bizantului, i-a fost mai apropiata in spirit Sub influenta sculpturii gotice sau a miniaturilor franceze, el introduce in tablourile sale un motiv nou — pruncul jucindu-se cu basmaua de pe capul Mariei Acest gest este redat cu o spontaneitate seducatoare si cu multa caldura in Madona din colectia Stoclet, care este o adevarata bijuterie in creatia maestrului Niciodata Duccio n-a creat o imagine mai gingasa si mai plina de lirism; niciodata paleta s-a n-a atins un rafinament mai dcsavirsit Tonurile albastre-verzui, violet cenusii, roze (cu o nauanta portocalie) si gri-verzui sint folosite in combinatii cromatice atit de subtile ineit culoarea dobindeste aspectul unui material pretios Ntt-i mai putin dcsavirsit sub aspectul coloritului nici micul triptic din Galeria nationala a Londrei si aici Cristos se joaca cu marama de pe capul Mariei Deasupra sint infatisati bust proorocii, iar de o parte si de alta a madonei — cite 29 doi ingeri in zbor Pe panourile laterale sint repre- zentati, stind in picioare, Sf Dominic si sf Aurea clin Ostia (?) Relieful tuturor acestor imagini, datorita trecerilor subtile de ia lumina la umbra, este atit de fin incit abia daca se detaseaza din fundalul auriu fara a intra citusi de putin in contrast cu acesta Cu o maiestrie remarcabila se foloseste Duccio de liniile subtiri si diafane care confera reliefului un caracter si mai fragil Tocmai cu ajutorul acestor linii pline de muzicalitate si al culorilor stralucitoare, obtine artistul delicatetea deosebita in exprimarea sentimentelor sale Pe panoul central, albastrul intens se imbina cu o nuanta violeta care bate in albastru metalic, cu liliachiu, verde, roz si azuriu Pe panoul din stinga, negrul este juxtapus in chip indraznet cu albul si, suplimentar, este introdus un mic accent de roz (cartea) Pe panoul din dreapta, liliachiul-intens este armonizat subtil cu verdele Datorita starii de pastrare perfecte a tripticului, coloritul sau si-a pastrat aproape toata prospetimea initiala si acel farmec cu totul deosebit care este propriu numai lucrarilor marilor coloristi Fara indoiala, Duccio a avut un atelier mare cu un numar apreciabil de ucenici Cu ajutorul acestora, el a executat intre anii 1300 si 1308 doua polipticuri ce se pastreaza in Pinacoteca sieneza (nr 28 si 47) in primul, penelului lui Duccio ii apartine numai Madona, iar in cel de al doilea, care a avut mult de suferit de pe urma inscriptiilor, partile cele mai bune din punct de vedere calitativ sint figurile redate pina la briu reprezcntind pe sf Agnesa si pe Toan Evanghelistul, care au fost pictate, probabil, de catre Duccio insusi Cele doua polipticuri ne conduc nemijlocit catre lucrarea principala a lui Duccio — renumitul retablu al catedralei sicneze, realizat de artist intre anii 1308 si 1311 Aceasta imensa icoana din doua parti (4,24 m in latime), pastrata astazi in muzeul catedralei, si-a pierdut, din pacate, infatisarea initiala Deteriorarea foarte timpurie a ramei a avut ca urmare faptul ca ansamblul s-a dispersat: s-au desprins marginile cu figurile pro-rocilor si cu scenele din viata lui Cristos (unele 30 dintre ele au ajuns la Londra si in colectiile americane) s-au desfacut partile superioare ale altarului care includeau imaginile-bust ale apostolilor, scene din viata Mariei si figurile pina la briu ale ingerilor Dupa ce Duccio a terminat lucrul la aceasta opera, care uluia prin frumusetea ei neasemuita, tabloul a fost transportat din atelierul artistului in catedrala in prezenta unei imense afluente de public care s-a constituit intr-o procesiune triumfala Circulatia in oras a fost intrerupta, toate dughenele au fost inchise, iar dangatul clopotelor, surlele si tobele vesteau mareata izbinda a artei14 si, pentru sienezi, aceasta nu era numai victoria celui mai mare pictor al lor,-ci si a obstei de cetateni care se aflau in spatele lui Astfel, intre artistul comunei si cetatenii acesteia se intindeau mii de fire vii, nevazute, ce faceau din creatia artistica un proces legat profund de solul meleagului natal Cercetatorii discuta mult despre aspectul initial al tabloului de altar al lui Duccio15 Cea mai convingatoare reconstituire a dat-o Frederic Cooper Potrivit parerii acestui cercetator, partea superioara a imaginii se termina cu pinacluri gotice, pinaclul din centru, azi pierdut, ridieindu-se deasupra celor de pe extreme Pe aversul icoanei se poate sa fi fost infatisate in plus trei scene din viata Maicii Domnului: invierea, inaltarea si incoronarea Aceasta tematica, ce figura si in vitra-liul din absida catedralei sieneze, era aici foarte potrivita intrucit ca incheia in mod logic ciclul Mariei care impodobea aversul icoanei Aici, deasupra Mariei tronind, era infatisat maiestuosul ei triumf Pe reversul pinaclului central se poate sa fi fost redate trei scene din viata lui Cristos: invierea, inaltarea si Cristos in slava La rindul lor, ele reprezentau incheierea ciclului cristologic dezvoltat amanuntit pe fata opusa a icoanei in ansamblu, aceasta din urma avea o alura pur gotica si, din cauza abundentei de imagini marunte, nu se distingea citusi de putin prin monu-mentalism, fapt caracterstic in general pentru arta 31 lui Duccio Pe aversul icoanei de altar este infatisata protectoarea Sienei — madona, asezata solemn pe un tron larg, avind de jur imprejur cetele ingerilor si ale sfintilor Acesta este tipul compozitiei de aparat pe care italienii il numesc MaestA (adica maiestate) Plasarea figurilor este riguros simetrica, intru-citva chiar ostentativ-simetrica Artistul a vrut, probabil, sa sublinieze caracterul ceremonios al actiunii in care sfintii ti ingerii se prosterneaza in fata Mariei, proslavind-o nu numai ca imparateasa cereasca, dar si ca stapinitoare a Sienei tesaturi bogate cu ornamente de aur, bordurile aurite unduind capricios ale vesmintelor, nimburile de aur — toate acestea erau chemate sa potenteze clementul de reprezentabilitate Duccio ar spune parca: "Eu am zugravit o mareata sarbatoare si la aceasta sarbatoare sa participe toti cei ce se apropie de tabloul meu" De aceea sint asa de stralucitoare culorile ei: albastru, roz spre rosu, violet, verde inchis, liliachiu, albastru metalic, zmeuriu si alb-cenusiu, culori ce radiaza dupa restaurarile din anii 1953—1958, ca niste pietre pretioase incatusat de traditia picturii de icoane, Duccio a creat pe aversul icoanei de altar o compozitie pur bidimensionala: figurile sint plasate nu una in spatele alteia, ci una deasupra alteia, asa ineit nimburile formeaza benzi ornamentale in care aurul alterneaza ritmic cu vesmintele colorate Noile adieri se fac simtite numai in tratarea figurilor modelate cu ajutorul unui clarobscur subtil care determina rotunjirea formei Dar Duccio nu incarca nici aici suprafata, asa cum facea Caval-lini, cu grele volume cubice El recurge la relieful estompat, subliniaza silueta inchisa in conturul masei, facind-o mai usoara si armonizind-o cu suprafata plana a fundalului Bordura si partea superioara de pe aversul icoanei, ca si intreaga suprafata de pe reversul ei, Duccio le-a acoperit cu cincizeci si noua de scene din viata Mariei si a lui Cristos in acest ciclu, el a descris povestea trista a patimilor Mariei si 32 ale fiului ei F l a redat aceasta poveste cu atita simplitate, claritate si plenitudine incit ea trebuie sa le fi parul contemporanilor sai, buni cunoscatori ai tuturor peripetiilor evanghelice, o poveste nu numai surprinzator de noua, dar si seducatoare intr-un fel nou Fiind patruns in mod constient de importanta profunda a tragediei crestine, Duccio a stiut sa exprime in tablourile sale sensul ei tainic, ambiguu, simbolismul ci laconic Dar el a stiut in acelasi timp sa poetizeze fiecare episod, a stiut sa adauge detalii concrete absolut noi care confereau imaginilor o veracitate nemaiintalnita pina atunci in scenele sale evanghelice deosebit de frumoase sub aspectul coloritului16, Duccio renunta la desfasurarea in plan a compozitiei F l zugraveste cu placere interioare, c’adiri cu volume acuzate, ba chiar intregi complexe de edificii Recurge adesea la racursuri indraznete, la incrucisari si intretaieri complexe de linii El si-a insusit toate acestea din pictura practicata la Roma cu care trebuie sa fi avut contact pentru a doua oara la sfirsitul secolului al Xiii-lea si inceputul celui urmator Fara acest nou contact al iui Duccio cu arta romana, s-ar explica anevoie progresele ce se conturau in creatia sa tirzie Artistul a trecut pe linga Giotto fara sa fie inraurit de acesta, dar reforma lui Cavallini a gasit, se paie, la el un oarecare ecou Este adevarat, nu l-a impins pe drumul realismului, nu l-a determinat s-o rupa cu mostenirea bizantina, dar ea a contribuit la o anumita innoire a limbajului sau artistic apropiindu-1 pe acesta de solutiile propuse de maestrii protorcnascentisti si totusi, Duccio nu s-a alaturat miscarii proto-rcnascentiste nici in lucrarile sale cele mai tirzii, fapt vadit mai ales in minunatul triptic de mici dimensiuni din palatul londonez ilampton-Court, realizat de artist cu ajutorul ucenicilor catre sfirsitul celui de al doilea deceniu al secolului al ХІѴ-lea Diafane, dansate, figurile tradeaza aici intarirea in continuare a inrauririlor gotice; apar tendinte pur decorative, fetele invaluite intr-un 33 clarobscur fumuriu pastreaza in intregime fragili- tatea clin trecut, vesmintele sint acoperite ca si mai inainte cu linii aurii subtiri care isi au obirsia in hasurile de aur folosite de bizantini Nu s-a schimbat nici coloritul care a dobindit un si mai mare rafinament: albastrul inchis se combina cu verdele de malahit, cu liliachiul, cu violetul pal, cu rozul, cu griul sidefiu si cu verdele cenusiu17 Nu numai in istoria picturii sieneze, dar si in a celei italiene in general, Duccio ocupa un loc exceptional El este unul dintre maestrii cei mai seducatori, al carui farmec nu poate sa nu te cucereasca Arta lui fina si gingasa transfigureaza orice chip si orice scena din mitologia crestina in adevarate valori poetice icoanele lui Duccio au fost create pentru a trezi un sentiment liric intim Ele si-au pierdut asprimea si severitatea bizantina, fiindu-le propriu un fel de reverie Duccio stie sa conduca cu maiestrie povestirea impanind-o cu amuzante detalii de gen El nu se sfieste sa-1 reprezinte pe personajul principal de doua ori in aceeasi icoana, cum nu se sfieste sa introduca si episoade apocrife Ca nici unui alt maestru din duecento, lui ii place sa zugraveasca interioare confortabile cu usi intredeschise prin care pot ti vazute incaperile alaturate, obiectele de mobilier, casutele facute parca din carton, ulitele linistite dintre ele, peisajele de basm cu fundaluri aurite si cu arbusti ca niste buchete Cu aceste detalii, el invioreaza scenele religioase traditionale facin-du-le mai apropiate privitorului in compozitiile sale pictate in perspectiva, el comite o seama de stingacii de neconceput la Cavallini si la Giotto Naratiunea nu se desfasoara la el totdeauna pe orizontala, de la stinga la dreapta Adesea, pe reversul icoanei Maesta, scenele se citesc nu intr-o desfasurare orizontala consecventa, ci pe verticala doua cite doua Pentru a nu pierde firul povestirii, privitorul trebuie sa urmareasca tot timpul cu atentie plasarea cadrelor, citindu-le cind de sus in jos, cind de jos in sus, cind de la stinga la dreapta Cu toate acestea, Duccio atinge o uimitoare pregnanta a imaginii in limitele fiecarei scene el izbuteste sa trateze subiectul in chip ex- 34 haustiv si daca nu stie sa concentreze, cum face Giotto, povestirea, reducind-o la ceea ce are ea esential, in schimb, el are darul de a face ca orice detaliu sa para in mod organic indispensabil, in-trucit contribuie la crearea unei stari de spirit poetice Лг fi nedrept sa-1 criticam pe Duccio, asa cum face Berenson18 de pe pozitiile giottestilor "tactile values" Desigur, figurile maestrului sienez sint lipsite de palpabilitate si de concentrare plastica; ele nu stau, c drept, solid pe picioare; miscarile lor nu sint, e drept si aceasta, indeajuns de energice Dar toate acestea se aflau in afara posibilitatilor lui Duccio Oamenii lui abia ii amintesc vag pe eroii plini de vigoare ai lui Giotto Ei pasesc lin, fara zgomot, corpurile lor sint imponderabile, gesturile sint retinute, putine Figurile diafane care aluneca pe suprafata plana a icoanelor sint redate printr-un relief aproape plat, din care pricina intre ele si fondul auriu nu exista niciun contrast in aceste conditii, fundalul auriu parca iradiaza si, sub influenta lui, pigmenti! cromatici dobindesc o neobisnuita imensitate Printre scenele ce decoreaza reversul icoanei Maesta, un spatiu foarte mare este acordat de Duccio zugravirii Patimilor Chipul lui Cristos nu este tratat in spirit eroic ca la Giotto, ci in plan pur liric Cristos, harazit sa fie jertfit, indura rabdator si resemnat toate chinurile in toate actiunile si miscarile sale exista ceva pasiv cc-ti inspira mila La o contemporana a lui Duccio originara din Umbria, Angela da Foligno (moarta in 1309), intilnim o intelegere a imaginii lui Cristos asemanatoare in renumita ei carte "Liber de vere fidelium experientia" (Cartea despre adevarata experienta religioasa), care s-a bucurat la timpul sau de o mare popularitate, Angela il priveste pe Cristos inainte de toate ca pe un "Deus paxio-natus" (zeu indurator de chinuri), ca un "Deus et homo paxionatus" (dumnezeu si om indurator de patimi)19 inca din anii copilariei, Cristos a fost cuprins de o mare tristete intrucit a prevazut 35 viitoarele sale patimiri El a indurat smerit toate chinurile, dispretuit de toti, sarac si neajutorat ("ei semper stetit sicut homo impotcns") si indatorirea fiecarui credincios este, potrivit cu ceea ce afirma Angela, sa se gindeasca la sacrificiul facut de dumnezeu pentru rascumpararea pacatelor omenesti, sa patrunda cu simtirea intelesul patimilor lui Cristos Caci numai atunci el se va impartasi din iubirea divina ("qui plus de mea pa-xione recordabuntur, plus de mea amore habe-bunt") interesul deosebit al lui Duccio pentru Patimi sc explica prin starile de spirit mistice de care erau animate multe cercuri ale societatii sieneze Dar daca la misticii italieni si mai cu scama la cei germani, descrierea Patimilor dobindeste adesea o nota de pesimism sumbru (ca mai tirziu la Bosch si la Griinewald) la Duccio, Patimile capata un alt tilc Duccio isi mentine povestirea in tonuri delicate, induiosatoare El netezeste toate unghiurile ascutite, evita tratarea grotesca a expresiei exagerate imaginilor lui Cristos concepute de el le este proprie o nobila stapinire de sine si o profunda omenie Atit in aceste scene ale Patimilor cit si in madonele lui Duccio, liniile sint asa de ritmice si de melodioase, culorile asa de rafinate, ineit nici macar imaginile cele mai triste nu dau nastere la asociatii sumbre Ele sint invaluite intr-o dispozitie sufleteasca usor elegiaca Liric innascut, lui Duccio ii sint ia fel de straine atit eroismul epic al lui Giotto, cit si patetismul grav al lui Giovanni Pisano Pe deplin constient de posibilitatile si de limitele harului sau liric, Duccio n-a zugravit niciodata fresce monumentale El se afla in elementul sau cind este vorba de mici icoane realizate cu o migala de giuvaergiu si care, prin stralucirea culorilor, se aseamana cu  urile scumpe si deloc nu intimplator segmenteaza el icoana de altar a catedralei din Siena in multe zeci de scene Fiecare asemenea tablouas ii oferea mai multe posibilitati pentru exprimarea intimelor sentimente lirice decit solemna si incremenita compozitie Mae st a 36 Duccio n-a fost un novator indraznet El a ramas in afara miscarii protorcnascentiste Chiar daca a si imprumutat dc la acesta din urma unele inovatii, ele erau adaptate neaparat la vechea zestre се-si avea radacini in arta bizantina Apoi el a preluat aceste inovatii cu sfiala, fara entuziasm Nici nu a ajuns la ele pe o cale proprie, ci i-au fost sugerate din afara Asa se face ca, toata viata, nu si-a insusit principiile gindirii in spatiu Nostalgia dupa trecut ii incatusa fortele, impingindu-1 pe acelasi drum al traditionalismului pe care ii impingea si pe gibelinii sienezi care se agatau cu obstinatie de mostenirea de* la parinti Din aceasta cauza, arta lui Duccio, oricit ar fi ea de desavir-sita, nu prezinta mai mult decit o ramificatie laturalnica Rolul ei istoric se reduce la acela al unui episod de importanta locala Ea a exercitat influenta numai asupra maestrilor sienezi care purcedeau, in opera lor, integral de la Duccio, acesta dcterminind caracterul intregii scoli sieneze de pictura si daca Simonc Martini a dezvoltat laturile cele mai poetice ale artei lui Duccio, in schimb, fratii Lorenzetti au imprumutat de la el cu precadere acele trasaturi caracteristice picturii de gen, care erau exprimate destul dc anemic in arta lui Duccio, dar care erau deosebit de apropiate tendintei realiste a talentului lor Note 1 Ci J Hofmiller, Versuche, Miinchen, 1909, S 81 ' 2 C Chledowski, Siena, i Berlin, 1913, S 65 3 Despre Duccio vezi: A Lisini, Nolizie di Duccio pittorc in "Bullettino senesc di storia patria", 1898 (X), p 41 si urm ; L Douglas, Duccio lu "Monthly Review", 1903, August; O Wulff, Zur Slilbildung der Treccntomalcrci, i Duccio und dic Siencsen — "Repertorium fiir Kunst-wissenschaft", 1904 (XXVii) S 89—112: C Weigclt, Duccio di Buoninscgna, Leipzig, 1911; i Gielly, Duccio di Buoninsegna !n "Revue dc 1 'ari ane ion et moderne", 1912 (XXXii), pp 289-302: W de Griincisen, Tradi-zionc orientale bizantina, influssi locali ed inspirazionc individuali nelciclo cristologico dclla Macsta din Duccio in "Rasscgna d’arle senese", 1912 (Vii), pp 15—51; A Lisini, Di Duccio di Buoninsegna, in "Rassegna d’arte senese", 1912 (Vii), pp 60 — 98; id , Cataloga dci dipinti 37 delta Mostra Ducciana, in "Rassegna d’arle senese1*, 1912 (Vii), pp 105 — 151; G de Nicola, Mostra (li opere di Duccio e della sua scuola, Siena, 1912; R van Marie, Hcchcrchcs sur Г iconographic de Giotto ct de Duccio, Slrasbourg, 1920; id , The Dcvelopmcnt of thc italian Schools of Painting, ii, The Hague, 1924, pp 1—67 (cu o bibliografie detailata): C Weigelt, The Madonna Buc Early Duccio, in "Art Bulletin", 1951 (XXXiii), pp 95 — 104; R Longhi, Prima Cimabuc, poi Duccio, in "Paragone", 1951 (N 23), pp 8 — 13; E Carii, Duccio, Milano Firenze, 1952; R Oriei, Die Friihzeit der ital-icnischcn Malerci, Stuttgart, 1953; E Sandberg Vavala, Sicnese Studics, Firenze, 1953; C Volpc, Preistoria di Duccio, in "Paragone", 1954 (N 19), pp 4 — 22; E Carii, La pittura senese, Milano, 1955; P i) Ancona, Duccio, Milano, 1956; L Marcticci, Un Crocifisso senese d [ the Hindinsaiicr, 49 i ondon, 1953, pp 39—16 3 M Dvofak, Geschichte der italicnischen Kunst im Zcilaller dcr llenaissancc, i, Milnchen, 1927, pp 29 — 38 Ci M Alpalov, ilalianskoe iskusstoo epohi Danie i Giotto, M L-, 1939 pp 162-168 4 Gf F Rintelen, Giotto und die Giotto-Apokryphen, pp 112-113 5 Tocmai aceasta situatie a dus la formele atlt de monstruoase ale ascetismului 6 Dante atinge cea mai mare putere de convingere poetica atunci cind invinge spiritul scolasticii si alegorismul traditional 7 Cf J Schlosser Magnino, La leitei alura artistica, seconda edizione italiana aggiornata da Ollo Kurz, Firenze-Wien, 1956, pp 81 — 91 (cu indicarea literaturii); F Rosenthal, Giotto in der mittelallerlichen Geistcsentivick lung, Augsburg, 1927, S 210 — 212 8 Despre etosul lui Polj gnot, vezi in amanunt in cartea hi i E Pfuhl, Malerei und Zcichnung der Griechen, ii, Muu cheu, 1923, S 616 — 650 Etosul antic se baza pe kalo-kagatie, in timp ce etosul crestin al lui Giotto nu-si are ca premisa aceasta notiune centrala pentru estetica greceasca Asemenea lui Poiygnot, Giotto i-a infatisat pe oameni asa cum ei ar fi trebuit sa fie, aratlndu-i nu intr-o stare schimbatoare, ci ints-una calma, echilibrata Numai ca el incalca echilibrul pur antic dintre frumusetea morala si cea fizica, fapt datorita caruia personajele sale se deosebesc in mod principial de imaginile frumoase in chip ideal ale artei antice 9 "Philippi Villani de famosis cioibus", in "ii libro di Antonio Billi" K Frey, Berlin, 1892, p 74 10 "Lorcnzo Ghiberli’s Denkivurdigkeilen", ed J von Schlosser, i Berlin, 1912, pp 35 — 37 11 G Vasari, Vita di Giotto, in Vite del piti eccelcnli pillori, seu Hori cd architetli seriile da Giorgio Vasari, ed Mila-nesi, i, Firenze, 1906 12 ibid , p 378 13 ibid , p 372 14 "Le nooelle di Franco Sacchetli", Milano, 1888, novella LXXV (exista o versiune rusa: F Sacchetli, Celoveces-kaia komedia, M , 1917, p 146) 15 Prima editie a cartii lui Thode (H 'Diode, Franz von Assisi und die AnfSnge dcr Kunst der ilenaissance in ilalten) a aparut in anul 1885 DESPRE ORiGiNALiTATEA LiMBAJULUi PiCTURAL AL LUi GiOTTO Una dintre problemele esentiale ale artei giottcsti este problema spatiului Giotto a creat pentru figura tridimensionala o ambianta spatiala reala, in limitele careia omul a capatat posibilitatea de a se misca liber si de a sta solid pe picioare O asemenea intelegere a spatiului a fost pentru sec al Xlll-lea o inovatie indrazneata introdusa pentru prima oara de Cavallini Mostenita de la maestrul roman, capacitatea de sugerare a spatiului a fost dezvoltata de Giotto intr-o forma artistica mai aproape de desavirsire Dar cu toata apropierea sa de Cavallini, intre ei exista si o deosebire substantiala Desi ei trateaza amindoi spatiul ca avind trei dimensiuni, totusi fiecare din ei gaseste o solutie proprie pentru problema data Solutia adoptata de Giotto este foarte matura si originala Daca Giotto s-ar fi limitat, in frescele si tablourile sale, la simpla reproducere naturalista numai a spatiului empiric populat cu "oameni vii", el n-ar fi devenit niciodata marele artist care a fost Forta lui Giotto rezida in capacitatea sa de a insufleti in mod creator suprafata plana picturala, de a o fi transformat intr-o opera de arta finita pe calea introducerii unui subtil ritm spatial; dc a fi imbinat in mod armonios elementele tratarii spatiale cu exigentele imaginii monumentale destinate unei perceperi a ei "in relief" Numai raspunzand la intrebarea cit de concret rezolva Giotto 51 toate aceste sarcini, poate fi gasita cheia pentru intelegerea artei sale care, asemenea oricarei alte arte "clasice", ce captiveaza prin simplitate si spontaneitate, este, in realitate, rezultatul gindirii complexe si profunde a unui genial maestru Oricine a intrat in Capella dell’Arena din Pa-dova va duce cu sine amintirea a ceva neobisnuit de senin si de pur Micul edificiu impodobit de Giotto cu o inalta maiestrie produce o profunda impresie prin frumusetea proportiilor simple, severe si prin concordanta armonioasa dintre pictura si spatiul arhitectural Frescele sint dispuse in lungul peretilor laterali in patru registre: cel inferior imita un lambriu gri-roz de marmura, in care au fost pictate in camaieu gri-albicios cele sapte pacate si sapte virtuti; registrele al doilea si al treilea sint alcatuite din scene care ilustreaza viata lui Cristos; iar al patrulea contine scene din viata lui loachim, a Anei si a Mariei Peretele de la intrare este acoperit in intregime de compozitia monumentala Judecata de apoi Pe arcul triumfal il vedem pe dumnezeu-tatal in mijlocul ingerilor, traditionala Bunavestire, Sarutul lui luda, inttlni-rea Mariei cu Elisabeta si doua imagini decorative ale unor mici interioare acoperite cu bolti in cruce Bolta albastra este impodobita cu zece medalioane cu sfinti redati pina la briu Fiecare fresca este incadrata asa ineit poate fi privita ca un tablou de sine statator in acelasi timp, ea intra in alcatuirea unei frize unitare, fiind perceputa de privitor ca o parte organica a ciclului desfasurat pe orizontala intrucit scenele ce alcatuiesc ciclul sint pla sate una deasupra alteia pe un ax vertical, privitorul are deplina posibilitate sa "citeasca" picturile nu numai pe orizontala, ci si pe verticala, fapt ce a fost premeditat, desigur, de catre maestru impartirea peretilor si a boltii din Capella dell’ Arena este foarte simpla De aceea, cine intra aici cuprinde dintr-o data cu privirea tot ansamblul decorativ care este construit strict central: peretele de la intrare si arcul triumfal se impart pe verticala in trei parti, iar peretii laterali in sase parti; fragmentele din mijloc ale peretilor laterali isi 52 afla prelungirea in friza ornamentala ce se intinde pe mijlocul boltii fixind axul central al capelei Pictura murala creata de Giotto s-ar remarca prin-tr-o simetrie ideala daca maestrul n-ar fi trebuit sa tina seama de cele sase ferestre din partea stinga Aceste ferestre, plasate in limitele celor doua frize de la mijloc, l-au obligat sa dea aici nu cite sase scene (ca in friza de deasupra), ci numai cite cinci, si pe deasupra, el a fost constrins sa renunte la ramele verticale pentru care nu i-a mai ramas loc Cu toata existenta ferestrelor, Giotto a stiut sa faca tot ce depindea de xl pentru ca privitorul sa nu observe distrugerea echilibrului in acest scop, el a construit friza de deasupra in deplina concordanta cu friza analoga de pe zidul opus Daca, gratie simplitatii si armoniei episoadelor in care este impartita, pictura capelei padovane exercita o influenta linistitoare, dind senzatia unui fel de echilibru interior, ntt-i mai putin adevarat ca la crearea acestei impresii contribuie si alti factori Figurile nu impovareaza peretii; alunecind usor si lin pe ei, iesind in evidenta ca niste reliefuri pe fundalurile albastre, culorile luminoase, pure, reci subliniaza plasticitatea formelor viguroase care se disting printr-o deosebita construc-tivitate, in timp ce lumina care patrunde lin prin ferestre se raspindeste in mod egal in tot spatiul restrins al capelei, dind posibilitate tuturor detaliilor arhitecturale si picturale sa se contureze cu o absoluta precizie interiorul Capellei dell’Arena aminteste, prin claritatea de cristal a spiritului sau de interioarele renascentiste Aici se respira aproape la fel de usor si de liber ca in Capella Pazzi a lui Brunelleschi impresia de ansamblu pe care o lasa capela capata confirmare in continuare daca privim frescele una cite una Remarcabilul lor ritm spatial, calm, curgator si clar este opus ritmului incordat al picturilor gotice ca ceva principial nou din care isi trage obirsia arta renascentista Figurile lui Giotto au, asa cum bine observa 53 Berenson1, o plasticitate palpabila ce nu poate fi comparata cu nimic Ele actioneaza cu o forta maxima asupra simtului tactil al privitorului Giotto obtine acest efect in ciuda faptului ca figurile sale au un "relief" mai putin acuzat decit cele ale lui Cavallini Maestrul roman plaseaza parca in fata peretilor statui turnate in bronz, in timp ce Giotto, adapteaza figurile la suprafata plana El opereaza cu un fel de semivolume construite pe principiul reliefului Dar aceasta nu stirbeste cu nimic integritatea spatiala a imaginilor sale E de ajuns sa privesti la oricare din figurile frescelor padovane pentru a te convinge de justetea celor afirmate Cu ajutorul unei rafinate modelari, Giotto obtine, dupa nevoie, accentuarea sau aplatizarea reliefului Ca pictor innascut, lui ii este suficienta o singura latura a figurii sau a obiectului pentru ca, prin prelucrarea acestuia, sa sugereze senzatia de volum in aceasta privinta Giotto il depaseste cu mult pe contemporanul sau mai varsinic — Cavallini — ale carui imagini, in virtutea caracterului lor sculptural prea acuzat, n-au do-bindit inca un caracter specific pictural Acest substrat pictural al creatiei giottesti n-a fost, evident, apreciat cum se cuvine de catre Berenson ca si de alti istorici ai artei, carora le place sa vorbeasca despre "cubismul" imaginilor apartinind maestrului florentin Originalitatea exceptionala a felului cum intelege Giotto figura consta in faptul ca aceasta se incadreaza perfect in plan, supu-nindu-se exigentelor acestuia2, dar eli1 erindu-se, in acelasi timp, de jugul lui despotic si dobindind o importanta individuala de sine statatoare in raport cu pictura bizantina si gotica, o astfel de abordare a figurii omenesti a insemnat o schimbare de o imensa importanta principiala Ea reflecta triumful noii conceptii realiste despre lume Xdaptind forma la suprafata plana, fapt datorita caruia, prima n-o impovara niciodata pe cea din urma (tocmai in aceasta se cuvine a fi cautata una din cauzele acelei impresii de diafan pe care ti o lasa picturile padovane), Giotto a orientat si compozitia dupa suprafata plana a zidului De obicei, culisele arhitecturale sau peisagistice sint 54 plasate de Giotto paralel cu imaginea Ele servesc drept fundal linistit pentru figurile care sint plasate, in majoritatea cazurilor, cu intentia ca ele sa sublinieze, la nudul lor, desfasurarea "in relief * a compozitiei Un asemenea mod de construire a imaginii apare deosebit de evident intr-o seric de fresce padovane (bltilnirea lui loacbim cu pastorii, Pretendentii la insuratoare iti aduc bastoanele la templu, Logodna ini losij cu Maria, Procesiunea de nunta a Mariei, Fuga in Egipt, Sarutul lui iuda, Purtarea crucii, Rastignirea, Jelirea lui Cristos s a ) in intoarcerea lui loacbim la pastori, stincilc grele inchid scena formind un fundal ce corespunde ca un rapel cu masivul peretelui pe care apar solemne trei figuri coborite parca dintr-un relief antic Plasarea lor in cuprinsul unei zone spatiale ferm delimitate, confera compozitiei un calm clasic ce o aseamana cu friza greceasca Acelasi lucru se poate spune si despre alte scene ale ciclului padovan: pretutindeni culisele arhitecturale si de peisaj se inalta paralel cu peretele, figurile sint dispuse in rind, iar principiul "reliefarii** constructiei conditioneaza structura compozitionala a frescei Tocmai de aceea, aceasta din urma fuzioneaza atit de organic cu peretele Ea nu "sparge** zidul, asa cum face pictura plina de dinamism a Barocului, ci se asterne intr-un chip original pe suprafata lui Asa cum fiecare figura luata separat este strins legata, la Giotto, de suprafata plana a peretelui tot asa compozitia fiecarei scene este orientata de pictor pe aceasta suprafata, fapt datorita caruia, picturilor sale le este proprie acea monumentalitate care le inrudeste in multe privinte cu operele freschistilor medievali in aceasta atitudine grijulie a lui Giotto fata de unul dintre principiile de baza ale picturii monumentale, se sadeste clar caracterul specific pictural al creatiei sale Gindind in imagini picturale, Giotto are totdeauna in vedere planul peretelui: acesta este determinant in multe privinte pentru structura ritmica a frescelor sale: tot el ii dicteaza pictorului si solutii compozitionale absolut originale, lata 55 de ce avem toate temeiurile sa-1 incadram pe Giotto in rindul celor mai mari reprezentanti ai artei monumentale Orientind figurile separate, cit si compozitia in ansamblu dupa suprafata plana a zidului, Giotto nu creeaza totusi niciodata imagini artistice cu efect bidimensional in aceasta consta principala sa deosebire de pictorii bizantini, romanici si gotici Figurile sale au volum, repartizarea lor in compozitie este spatiala, interioarele sint tridimensionale Dar atit figura cit si spatiul frescei sint subordonate de Giotto ritmului bidimensional in aceasta rezida, de fapt, una dintre trasaturile particulare ale stilului sau Spatiul oricarei fresce de Giotto poate fi cuprins intre doua suprafete plane situate nu departe una de alta si nici o figura, nici o culisa arhitectonica sau de peisaj nu vor iesi in afara lor Specificul acestui spatiu consta in aceea ca in ciuda adincimii relativ mici a "reliefului", el se desfasoara mai ales in largime, inlesnind tratarea fiecarei scene luate izolat ca parte a aceluiasi ciclu narativ in aceasta rezida deosebirea sa de spatiul cubic renascentist si de cel in diagonala al Barocului La Giotto, spatiul nu-1 absoarbe pe privitor in adincime, ci-1 tine parca in fata peretelui care constituie o limita reala a acestui spatiu si totusi comparind frescele lui Giotto cu picturile murale medievale, ele par profund spa-tializate Pictorul a reusit sa creeze aceasta iluzie numai datorita faptului ca, in cadrul zonelor sale spatiale nu prea adinci, a redat o bogatie atit de mare de relatii spatiale cum nici nu visau artistii sec al Xiii-lea Nazuind catre zugravirea realista a lumii, Giotto a perceput aceasta lume nu sub forma unor imagini plastice izolate, inchise in sine, ci ca pe un sistem complex de clemente conditionate functional Aceasta i-a si dat posibilitatea de a deveni fondatorul picturii europene Ca nimeni altul, Giotto a stiut sa foloseasca figurile si culisele pentru construirea spatiului3 Pla-sindu-le pe acestea intr-o zona relativ putin adin-ca, el a dat o dispozitie a lor atit de bine gindita, ineit a putut obtine totdeauna efectul de spatiu necesar El avea darul rar intilnit de a vedea si 56 a zugravi fenomenul in complexa conditionare reciproca a partilor lui componente A invatat sa puna de acord figurile si culisele nu numai in sectiune compozitional-bidimensionala, ci si in sec tiune compozitional-spatiala Una din culmile creatiei giottesti este fresca padovana Jelirea lui Cristos Aici solutiile artistice ale maestrului sint afirmate intr-o forma deosebit de pura Centrul ideatic al frescei il formeaza trupul lui Cristos care zace pe genunchii Mariei Linia cobori-toare a stincii atrage atentia privitorului asupra punctului in care se rasfringe, ca intr-un focar, nodul dramatic al scenei reprezentate: jelirea de catre mama a fiului mort Aceasta miscare a liniilor stincii este preluata de figurile inclinate asupra lui Cristos, care-i impresoara ca o coroana trupul Acesta este inchis intr-o rama formata din figurile a cinci femei care formeaza un grup admirabil ca expresivitate plastica, conturat de o unduioasa linie curba in limitele acestui grup, fiecare figura isi ocupa un loc in spatiu, fixind cu precizie desfasurarea nu numai in latime, ci si in adincime De ambele parti, grupul este flancat de figuri in picioare care inchid compozitia, iar in mijloc apare figura tinarului loan aplecat spre Cristos si cu miinile desfasurate intr-un gest de disperare Aceasta figura plina de dramatism indeplineste un foarte important rol compozitional: ea sustine masele prabusite din centru si niveleaza linia superioara a compozitiei facind ca aceasta sa se asemene frizei antice construite pe principiul izochefaliei Aceasta este schema compozitionala de baza a frescei lui Giotto Pentru a pretui la justa valoare inaltele ei calitati artistice, va trebui sa privim cu atentie plasarea diferitelor figuri; abia atunci vom intelege ce mare maestru al ritmului spatial a fost Giotto Fiecare figura fixeaza un punct anumit in cadrul acelei zone nu prea adinei ce i-a fost repartizata; fiecare figura este asezata intr-o relatie functionala precisa cu cealalta figura apropiata, fiecare constituind o parte organica si 57 absolut indispensabila a grupului Sub acest ra- port, este deosebit de instructiv sa se analizeze cum evolueaza ritmul de la figura ce sta jos cu spatele la privitor, catre femeia aplecata asupra lui Cristos si, mai departe, catre loan Sau atitudinea figurilor ce stau in picioare fata de cele ce-1 inconjoara pe Cristos Sau, in sfirsit, interactiunea compozitionala dintre figuri si peisajul ce formeaza decorul Chiar si in istoria artei renascentiste, bogata in cele mai indraznete cautari compozitionale, este dificil sa gasesti, in privinta claritatii ritmului spatial, ceva care sa egaleze aceasta remarcabila fresca a lui Giotto Prin intreaga sa constructie compozitionala, i resca este orientata dupa suprafata zidului Culisa este plasata paralel cu fundalul; zona spatiala lipsita ele o prea mare adincime, ramasa intre culisa si primul plan, se desfasoara nu atit in adincime, cit in latime, ceea ce se subliniaza in mod iscusit prin plasarea in chip de friza a figurilor; intreaga imagine tinde parca, sa se aplatizeze si totusi, ce bogatie de relatii spatiale ne ofera Giotto in aceasta fresca, prin ce ritm uimitor stie el sa invioreze compozitia! Nu-i mai putin tipica pentru Giotto si alta pictura din capela padovana Procesiunea de nunta a Mariei si aici maestrul supune in mod foarte iscusit spatialitatea constructiei compozitionale caracterului bidimensional al peretelui in aceasta pictura, patrunsa de ritmul cadentat al unei procesiuni panatencice, Giotto a izbutit sa simta cu deosebita finete spiritul artei antice Maria, prietenele ei, losif, muzicantii au un aer solemn Ei merg incet de-a lungul peretelui si miscarea lor apare legata indisolubil de suprafata acestuia Chipul tinar al Mariei iese in evidenta ca principalul personaj al scenei datorita introducerii a doua mici intervale de spatiu care-i subliniaza insemnatatea in urma Mariei merg prietenele ei Figurile lor se desfasoara pe diagonala, ceea ce-i permite maestrului sa-i repartizeze fiecareia dintre ele un loc propriu si sa faca in asa fel ineit intregul grup sa fie usor de trecut in revista in fata Mariei, paseste losif  impreuna cu insotitorul sau in 58 intimpinarea lor vin doi muzicanti, iesiti din casa, pentru a saluta procesiunea ce se apropie si catre care se apleaca prietenoasa o ramura prinsa la fereastra Acest amanunt, neinsemnat la prima vedere, joaca un rol foarte important in compozitie intrucit subliniaza directia de miscare a celor doi muzicanti si fixeaza telul ultim al intregii procesiuni intre losif si insotitorul sau, pe deoparte, si cei doi muzicanti, pe de alta, Giotto plaseaza figura unui tinar cintind la viola Aceasta este singura figura cu fata indreptata spre privitor Ea este folosita de artist cu o uimitoare maiestrie ca o veriga de legatura intre cele doua torente de miscare ce se intilnesc si care, pe nesimtite, trec unul intr-altul contopindu-se intr-un grup unic, indisolubil Ritmind si inviorind astfel suprafata plana, Giotto obtine acea armonie a compozitiei care face ca fresca sa sa semene frizei grecesti Ga si in scena Jelirea lui Cristos, Giotto creeaza in Procesiunea de nunta a Mariei, cu toata desfasurarea plata a compozitiei, un foarte subtil ritm spatial Figurile sint plasate dc el in cadrul unei zone precis delimitate, care este insa suficienta pentru a-i da privitorului senzatia de reala adincime a spatiului Cum obtine Giotto acest lucru? Printr-o riguros gindita plasare a figurilor El impinge usor grupul prietenelor Mariei in adincime, iar pe Maria, dimpotriva, o aduce catre primul plan al frescei Pe aceeasi linie cu Maria se afla losif si flautistul care este mai apropiat c: privitor Tinarul cintind la viola este si el impins usor in adincime Ritmul spatial ba crescind, ba coborindu-se, strapunge suprafata plata a compozitiei cu o miscare ce devine din aceasta cauza uimitor de flexibila Numai luind fenomenul in toata complexitatea si integritatea sa, a putut Giotto sa creeze o compozitie atit de minunata bazata pe interactiunea strinsa dintre partile ei componente Tocmai acest simt foarte dezvoltat al conditionarii functionale a elementelor ce compun imaginea artistica il deosebeste pe Giotto de 59 pictorii Antichitatii Pictura antica ni se prezinta, in mod invariabil primitiva in comparatie cu opera lui Giotto Orice 1 resca sau mozaic antic se descompune usor in imagini plastice separate si inchise in sine intre aceste imagini exista o legatura compozitionala, dar de obicei ea este slab exprimata Constructiile in spatiu sint lipsite de claritate intrucit le lipseste nu numai un sistem unic de perspectiva, dar si interdependenta strinsa dintre figuri, precum si aceea dintre personaje si culisele arhitectonice l’oate elementele compozitionale au tendinta catre o existenta separata, statuara, lucru subliniat adesea si prin aceea ca multe figuri si obiecte sint redate sub unghiuri de vedere diferite Aceasta modalitate antica de a intelege pictura, care in multe privinte a continuat sa defineasca si conceptia artistica a pictorilor bizantini si romanici, a fost lichidata definitiv de catre Giotto Desi creatia sa inaugureaza istoria picturii realiste europene, ea contine deja toate principiile ei de baza Giotto este primul pictor european intrucit el este primul care a inteles si redat fenomenul nu ca pe o suma a unor imagini plastice sau grafice inchise in sine, ci ca pe un sistem pictural in care toate partile nu numai ca sint legate intre ele, dar si depind intrutotul una de alta Aceasta noua legatura era o legatura de ordin functional De aceea, in operele lui Giotto, totul este intemeiat pe interactiunea dintre parti Nici una din ele nu poate sa fie schimbata din pozitia sa fara ca intregul sa nu se dezagrege Tocmai in aceasta si rezida specificul perceptiei picturale la Giotto Pentru contemporani ca si pentru urmasii sai ime-diati, el a fost maestrul care i-a invatat sa gin-deasca pictural Frescele si tablourile sale trebuie sa li se fi parut lor, mai ales in comparatie cu modelele picturii bizantine, romane si gotice, o lume noua infinit mai complexa si in acelasi timp infinit mai reala De acum, pictorii au nazuit catre redarea nu a unor imagini statice, inchise in sine, ci a unor fenomene complexe compuse din-tr-o multitudine de elemente redate intr-o con- 60 tinua interdependenta Dupa Giotto, realismul a devenit curand un curent de frunte in arta europeana Principalul iui purtator a devenit tabloul de sevalet, in care noile principii artistice au capatat cea mai clara forma de expresie si intrucit aceste principii au fost formulate pentru prima oara de Giotto, dezvoltarea de catre maestrii Renasterii urmeaza o linie dreapta ce purcede de la el Daca Giotto a fost fondatorul picturii realiste europene, anticipand una dintre insusirile ci cele mai caracteristice, se cuvine subliniat in acelasi timp 1 aptul ca lelul cum a inteles el coloritul si factura depaseste cadrul a ceea ce se numeste de obicei "stil pictural" Maniera greoaie si neteda de a picta a maestrului tinde inainte de toate spre obtinerea unor efecte de ordin pur plastic Cu mijloace de modelare prin umbra si lumina relativ primitive, Giotto se straduieste sa creeze impresia de volum a formei in suprafata plana O asemenea forma se remarca la el printr-o constructivi late rar intalnita, ea include numai esentialul si are un caracter palpabil incomparabil Ea este greoaie si monumentala Nu se descompune in tuse de culoare, ci are contururi precise si o suprafata palpabila Ea se afirma cu o claritate exceptionala ceea ce face ca simpla ei contemplare sa ne procure o inalta desfatare estetica Probabil ca nimic nu contribuie in asa masura la impresia de claritate, ca felul original al lui Giotto de a folosi culoarea4 Lui ii plac culorile reci, pure, luminoase, printre care se remarca tonurile de roz, gri-perle, verde, azuriu, galben, violet-pal, alb, rosu, maroniu, lila La el culoarea este subordonata formei si serveste drept mijloc de potentare a plasticitatii Giotto combina cu o admirabila maiestrie culorile "agresive" si pe cele "retractile" cu scopul de a pune in evidenta una sau alta din partile compozitiei sale stie sa faca din personajele principale, figuri centrale si sub aspect cromatic, tot asa cum stie sa sublinieze prin culoare ceea ce este pentru el mai important si sa neutralizeze ceea ce este neesential in virttt- 61 tea acestui fapt, frescele si tablourile sale sint patrunse de o mare claritate Culoarea este tratata ca un factor de relevare a formei Asa au inteles culoarea aproape toti pictorii florentini ai Renasterii De aceea si sub raportul coloritului Giotto se afirma ca precursorul lor El a fost adevaratul intemeietor al acelei scoli florentine in cadrul careia au fost intruchipate unele dintre cele mai inalte cuceriri ale artei renascentiste Note 1 B Berenson, The italian Paintcrs of the Henaissance, London, 1953, pp 39 — 46 2 Cf L Venturi, introduzione a Tarte di Giotto, in "L’Arte", 1919 (ХХІ-ХХП), p 53 3 Cf F Rintelen, Giotto und die Giotto-Apoknjphen, Basel, 1923 4 Cf L Venturi, introduzione a Tarte di Giotto, in "i 'Arte", 1919 (ХХІ-ХХП), p 53 siTh iletzer, Tfzfan Geschichte seiner Farbe, Frankfurt a M , 1935, S 18 — 24 PiERO DELLA FRANCESCA Mal'rialilalia este frumusele: Sini splendide sfera, Coloana rotunda si paralelipipedul Vitei lo Printre pictorii Renasterii timpurii, Piero della Francesca1 detine unul dintre locurile de frunte Dupa importanta sa, el poate fi comparat doar cu Masaccio si totusi, numele sau sc bucura de relativ putina faima Este, oricum, mai putin popular decit numele lui Fra Angelico, Botticelli, Mantegna, Giovanni Bellini pe care-i cunosc si iubesc toti cei care s-au interesat macar si superficial de arta Renasterii italiene Aceasta atitudine nedreapta fata de Piero della Francesca se explica, in parte, prin rutina aprecierilor estetice traditionale, mostenite de epoca noastra de la sec al XiX-lea, cu prevalenta gusturilor clasiciste si academiste ce l-au caracterizat si care au apasat constiinta reprezentantilor stiintei de breasla Partial aceasta atitudine s-a datorat si raritatii operelor acestui maestru, care se mai pastreaza, pe deasupra, si in micile galerii provinciale sau impodobesc peretii bisericilor aflate departe de marile centre Dar se poale ca faptul sa fie determinat intr-o si mai mare masura, de insusi caracterul creatiei lui Piero della Francesca, strain de orice dramatism si dinamism Patrunsa de un spirit calm si contemplativ, arta sa este atit de obiectiva si de epica, ineit aproape ca nu mai lasa loc pentru nici o interpretare subiectiva Ea nu trezeste in constiinta privitorului asociatii vagi, de un raiinament evanescent, asa cum se intimpla cu tablourile lui Botti-63 celli Nu impresioneaza nici prin puritatea naiva a picturii lui Fra Angelico Nu zguduie prin forta imaginilor plastice ca frescele lui Masaccio Asemenea oricarei autentice arte epice, ea este profund impersonala Artistul se ascunde in spatele creatiei sale, dar gratie desavarsirii si caracterului organic al acestei creatii, ea ne apare ca acea "recreare" a naturii la care visa Leonardo Cum a obtinut Piero della Francesca acest lucru? Prin capacitatea de a vedea (leonardescul "saper vedere") si, principalul — prin capacitatea de a intruchipa pictural vizibilul in inalte valori artistice, atit de ordonate si de riguroase ca proportii ineit, comparata cu ele, realitatea empirica apare ca un conglomerat de elemente intamplatoare in lumea creata de Piero della Francesca guverneaza legea de fier a numerelor De aceea el pare atit de limpede si de logic Dar aceasta lume nu devine rece si abstracta, ea isi pastreaza in intregime caracterul uman Asa se face ca este atit de convingatoare si de mareata Forta ei dominanta consta in ratiunea umana care-si subordoneaza totul iata de ce ea nu are nimic din ceea ce ar inrudi-o ca maretie cu hieratismul incremenit al artei bizantine Numai in clasicimul grec timpuriu, cu calmul sau solemn, intilnim o analogie cu seninatatea interioara si impasibilitatea stoica ce ne frapeaza asa de mult in cele mai bune imagini ale lui Piero della Francesca, artistul care a stiut sa invie, in creatiile sale, spiritul Elladei, al "Vizitiului" delfic (Amdga) si al lui Apollo din Omphalqs Piero della Francesca s-a nascut intre 1410 si 1420 intr-un mic orasel, Borgo San Sepolcro, situat in apropiere de Arezzo El provenea din cercurile mestesugaresti din care au iesit aproape toti marii maestrii ai Renasterii, Fatal sau era pantofar si tabacar Despre viata personala si despre caracterul lui Piero della Francesca nu stim aproape nimic Se stie doar ca, in deceniul al patrulea, el a invatat la Florenta cu Domenico Veneziano2 Toata activitatea lui artistica ulterioara s-a desfasurat in italia centrala El a lucrat la Arezzo (aici a creat, in deceniul al saselea, ne- 64 aiuritoarea sa opera — ciclul frescelor clin biserica San Francesco, in care este ilustrata legenda Crucii), la Urbino, la Ferrara, la Rimini, la Roma, la Ancona, la Pesaro, la Bologna Probabil ca in mod constient, el nu si-a legat soarta de vreo curte oarecare, preferind situatia de artist independent, liber sa-si exprime sentimentele si gindu-rile Numai cu cirmuitorul orasului Urbino — Fe-derigo de Montefeltro — a avut relatii prietenesti3 Acest eminent conducator de osti al Renasterii, unul dintre cei mai rezonabili si mai calculati politicieni ai italiei a fost un admirator dezinteresat al stiintei si artei Cu vederi democratice, el ducea un mod de viata spartan, urmind preceptele profesorului sau Vittorino da Feltre El se interesa in special de stiintele matematice si aplicate, stringind una dintre cele mai bune biblioteci din sec al XV-lea i a curtea lui au gasit adapost toti artistii indragostiti de matematica —• E B Alberti, Francesco di Giorgio, Melozzo da Forli, Bramante Un oaspete frecvent al lui Fe-derigo a fost si Piero della Francesca a carui arta severa, patrunsa de spirit matematic, trebuie sa-i fi placut nespus inteligentului cirmuitor de la Urbino Totusi artistul nu dorea sa se lege nici de acest om El se grabea sa se intoarca mereu in orasul natal unde ocupa functii elective si unde poseda bunuri imobiliare destul de mari il atrageau imperios cimpurile natale, traiul cu care se obisnuise, acel mediu patriarhal pe jumatate mestesugaresc, pe jumatate taranesc care a daruit atitea genii italiei in quattrocento Tocmai din acest mediu si-a luat el motivele pentru imaginile sale, imagini seducatoare printr-o simplitate deosebita, plina de un farmec pur rustic De aici a ales el modele pentru madonele sale asemanatoare fetelor simple ale satului, pentru sfintii sai care, fiecare in parte, ar putea fi luat usor drept locuitor al mediului satesc de ia Borgo San Se-polcro, pentru matroanele sale al caror profil de barbat si a caror alura greoaie vadesc lipsa lor Не experienta oraseneasca Aici a invatat sa imple-65 tcasca mici coronite din flori de cimp cu care ii placea sa impodobeasca mai lirzitt capelele ingerilor in acest mediu satesc s-a format arta sa cu adinei radacini populare Ocupi ii du-se in paralel de pictura si de stiinta, Piero della Francesca si-a propus sa generalizeze observ atiilc facute asupra realitatii, sub forma unei legi riguroase a numerelor, sub forma acelor proportii vesnice" care indepartau din fenomen tot ce este intimplator si accidental Odata cu slabirea vederii, el a acordat mai mult timp muncii stiintifice Ultimul deceniu al vietii sale Piero della Francesca si l-a consacrat scrierii a doua tratate despre perspectiva si despre corpurile regulate "De prospectiva pingendi" si "i ibellus de quinque corporibus regularibus", Se pare ca, nu cu mult inainte de moarte, maestrul si-a pierdut complet vederea Omul care stiuse ca nici un alt pictor al italiei sa redea lumina solara, era dus de mina pe strazile din Borgo El se bucura de stima unanima a concetatenilor care' se mindreau cu faima sa rasunatoare Nu degeaba artistul avea reputatia de "monarh al picturii" (Luca Pa-cioli4 il numeste "el monarca aii ternpi nostri della pictura"), ceea ce trebuie sa fi impus foarte mult oamenilor simpli din San Sepolcro si cind a murit, in anul 1492, i-au fost organizate, asa cum releva Vasari5, funeralii "binemeritate" Cu aceasta data incepe destinul postum al lui Piero della Francesca Cu exceptia citorva mentiuni putin importante (daca nu socotim biografiile lui Vasari), numele sau n-a atras atentia nici in sec al XVi-lea, nici in al XVii-iea si nici in al XVi’i-lca Singur abatele Lanzi6 (1789) a fost in stare sa guste cu subtilitate farmecul aparte al artei lui in sec al ХІХ-lea, de asemenea, arta lui Piero n-a avut pare-se un ecou prea larg si abia la finele veacului trecut s-a trezit, in sfirsit, un viu interes pentru Piero della Francesca care a ocupat, mai ales dupa cercetarile iui Л Venturi, R T onghi si K Clark, locul ce i se cuvenea printre marii maestri ai Renasterii Pentru dezvoltarea artistica a lui Piero della Francesca o importanta hotaritoare a avut-o se 66 derea sa la Florenta unde s-a aflat nu numai in anul 1439 (ceea ce se confirma intr-un document), dar, probabil, ti in toata a doua jumatate a deceniului al cincilea insusirea culturii artistice florentine din acea vreme era egala cu insusirea celei mai avansate scoli din italia, care jucase, in sec al XV-lea, rolul primordial La Florenta, Piero della Francesca a avut posibilitatea sa cunoasca arta monumentala a lui Masaccio, care l-a impresionat, probabil, cu inaltul ei umanism si cu lorta plastica a expresiei Tot aici, atentia sa a fost captata de maretele fresce ale lui Giotto si de cele ale unuia dintre foarte talentatii sai succesori, Maso — artist a carui maiestrie trebuie sa fi impus mult gusturilor sale austere Aici lucra Donatello care l-a invatat sa faca din contururi un mijloc adecvat de exprimare a masei inchise intre limitele lor Aici Brunelleschi si Alberti puneau artei o temelie stiintifica, elaborind invatatura despre perspectiva si despre proportiile muzicale" in sfirsit, visatorul romantic Paolo Uccello isi batea aici capul cu aplicarea unor noi legi ale perspectivei si picturii, creind opere in care precizia liniara a constructiei se imbina in chip original cu frumusetea de basm ramasa in multe privinte medievala De la toti acesti maestri, Piero della Francesca a preluat ceea ce a considerat el ca trebuie sa imprumute El nu s-a dizolvat in lumea lor artistica, dar s-a patruns de spiritul realist al acesteia si a inteles ca fara cunoasterea perspectivei, anatomici, a modelarii in clarobscur ti proportiilor, nu pot fi rezolvate ma rile sarcini ale zugravirii realiste a realitatii, care stateau in fata artistilor florentini din prima jumatate a sec al XV-lea Avind un contact strins cu arta florentina in care ratiunea domina sentimentul, desenul — culoarea, figura — peisajul, Piero della Francesca ar fi putut lesne sa se entuziasmeze atit de mult de aceste idealuri florentine ineit sa-si piarda individualitatea Dar iata ca tocmai acest lucru nu s-a intimplat Florentinii n-au reusit sa-l conta-z mineze cu intelectualismul lor rece care a ruinat nu o data marile talente Preluind in intregime interesele stiintifice ale florentinilor, Piero della Francesca a stiut sa le imbine cu abordarea pur picturala a realitatii stiinta nu l-a ucis in el pe pictor, ci, dimpotriva, l-a trezit la viata Studiind figura si peisajul, el a invatat sa remarce jocul foarte subtil al striatiilor luminoase si al reflexelor de culoare, a invatat sa redea lumina solara si actiunea sa asupra materiei pretioase si aici, i-a venit in ajutor profesorul sau, Domenico Veneziano —• cel mai pur dintre pictorii sec al XV-lea care au trait cindva la Florenta, acel Do-menico Veneziano care a dat primul in tablourile si frescele sale o autentica "infratire a culorilor" La aceasta "infratire a culorilor" (amistx (lei colori) visa Alberti7, intelegind foarte bine ca tocmai ea ii lipsea picturii florentine contemporane, cu cultul ei putin cam unilateral pentru desen si aceasta "infratire a culorilor" a stiut s-o preia de la profesorul sau Piero della Francesca, el devenind treptat un mare colorist din quattroceto Domenico Veneziano8 era originar din Venetia unde a invatat, probabil, cu Pisanello F l trebuie sa fi vazut inca din tinerete miniaturi din tarile de Jos, care au trezit in el interesul pentru problemele de culoare si de lumina Nimerind la Florenta, Veneziano s-a alaturat aici nu lui Ma-saccio, ci lui Ghiberti, lui Angelico si lui Uccello, adica maestrilor a caror creatie pastra multe trasaturi mostenite de la arta din trecento in multe privinte, a ramas si el un trecentist naiv Figurile sale sint lipsite de caracterul structural prezent la Masaccio; in fundalurile sale arhitecturale si in peisaje exista totdeauna ceva fabulos el reusind rar sa creeze constructii perspectivale ideale din punctul de vedere al corectitudinii Dar ca nimeni altul, el simte culoarea si lumina in putinele sale lucrari, invaluite intr-o delicata poezie, Domenico se afirma tocmai asa cum l-a descris Vasari — "un om bun la suflet si blind, pla-cindu-i sa cinte din gura si la lauta9" Paleta lui pura si radioasa, constind din tonuri de verde-suav, de roz, de gri-perle, de alb, de gri-albastrui i" iti lasa o impresie de neuitat Ea este dominata de un argintiu diafan Culorile transparente absorb parca lumina care inunda in largi torente tot spatiul tabloului Transformindu-se in vehicol al luminii, culoarea devine implicit si un factor de spa-tialitate Eclerajul se studiaza nu atit in raportul ei cu forma, cit in planul tratarii independente a fenomenelor atmosferice Tocmai pe aceasta cale coloritul se cristalizeaza intr-o problema artistica nu mai putin importanta decit modelajul cu ajutorul clarobscurului sau decit perspectiva Culoarea inceteaza de a mai fi simbol ca in arta medievala, sau cbiag de material pretios ca la Duccio si Simone Martini, sau pata decorativa care face din tablou ceva asemanator cu un covor bogat colorat, ca la Gentile da Fabriano Ea dobindeste un rol de prim rang, reproducind lumina si aerul, contopind figurile cu spatiul, formind o gama tonala argintie si, in sfirsit, se elibereaza de obedienta oarba fata de forma plastica Ea dobindeste o armonie de un fel cu totul deosebit, ce ne da dreptul sa vorbim nu despre o simpla "colorare", ci despre colorit si iata ca tocmai in operele lui Domenico Veneziano acest element colo-ristic a capatat o asemenea forta de expresie ineit ne obliga sa-i consideram creatia ca un anacronism original in cadrul scolii florentine Este indoielnic ca Piero della Francesca ar fi putut sa-si aleaga un profesor care sa i se potri veasca mai bine decit Domenico Veneziano Cu marele lui talent de colorist, acesta putea, ca nimeni altul, sa-i dezvolte simtul innascut pentru culoare Tocmai de la Domenico Veneziano a mostenit Piero dragostea pentru gama de culori luminoase de "plein air" Dar nu s-a marginit la lectiile profesorului sau El si-a insusit, de asemenea, la perfectie "stiinta" despre perspectiva si invatatura despre proportii Pe aceasta baza, Piero della Francesca a creat acea "sinteza perspectivala dintre forma si culoare" (Longhi) care ridica arta 6, sa la o inaltime clasica pentru sec al XV-lea in calitate de colorist, Piero della Francesca ocupa un loc cu totul aparte printre artistii Toscanei si italiei centrale Culoarea nu indeplineste, la el, un rol auxiliar in raport cu forma, ci devine elementul principal, contopindu se, in acelasi timp, cu forma intr-o unitate indisolubila Asemenea tuturor pictorilor autentici, Piero gindeste in culoare Probabil acesta si este motivul pentru care el n-a primit nici o comanda la Florenta, obisnuita cu gindirea pur lineara Paleta lui Piero della Francesca este si mai splendida decit cea a lui Domenico Veneziano Perceperea culorii, sensibilizata la el de studierea tablourilor neerlandeze si olandeze executate in tehnica pura a uleiului, frapeaza prin simplitatea ei rafinata Lui ii plac combinatiile dc culori luminoase, vesele — roz suav, alb, gri-perle, brun-auriu, verdc-suculent ca ierburile de primavara, rosu pur, albastru intens, violet El se imbata de aceste culori, asternindu-le intr-un strat neted, entuziasmindu-se de suprafetele colorate ce imbraca volumele figurilor zugravite de el Aceste culori sint asa de frumoase in-cit au pentru el si o importanta de sine statatoare Este in stare sa le conceapa intr-un plan "heraldic" sui-generis, ca pe o combinatie de planuri colorate sonore in tablourile sale in ulei, Piero della Francesca ajunge la un si mai mare rafinament c oloris-tic intilnim la el culorile galben-citron, zmeuriu intens, un albastru metalic, rece si un portocaliu, neobisnuite pentru pictura sec al XV-lea Aceasta bogatie cromatica, careia i-am cauta in zadar egal in toata arta din quattrocento, poseda in general o asemenea forta vitala, ineit orice tablou si fresca de Piero exercita asupra privitorului un profund efect emotional Cine a vazut in original picturile murale ale lui Piero, din Arezzo, acela stie ce sarbatoare ineintatoarc pentru ochi sint culorile lor pure, vesele, primavaratice — toate aceste tonuri de azuriu, de alb, de gri, de brun-deschis de albastru-deschis, de verde catifelat, de roz, de violet, de lila, care se fixeaza in memorie pentru toata viata 70 Ca si la Veneziano, culoarea se afirma la Piero della Francesca ca un vector al luminii in virtutea transparentei, ea parca s-ar imbiba cu lumina difuza a amiezii care se distinge in frescele si mai ales in tablourile maestrului printr-un gingas aspect argintiu Piero evita contrastele puternice de umbra si lumina Umbrele lui gri-sidefii sint asa de diafane si de transparente incit niciodata nu impovareaza figura sau obiectul printr-un relief acuzat sub aspectul plasticitatii Corpurile zugravite de Piero, cu suprafetele lor line, primesc lumina devenind prin aceasta mai degraba volume luminoase decit sculpturale Pe suprafata acestor volume, maestrul reda in chip desavirsit treceri de la lumina la umbra, reflexe de culoare imperceptibile prin supletea si gratia lor in adin-cimea tabloului (mai ales in peisaje), culorile isi pierd treptat stralucirea fiind invaluite de o ceata verzuie sau albastruie Stapinind ca nici un alt quattrocentist perspectiva aeriana, Piero della Francesca stie sa redea si efectele de ecleraj artificial (fresca Visul lui Constantin, Arezzo), si atunci el obtine o asemenea perfectiune in redarea luminii incit in mod obligatoriu trebuie sa vedem in el precursorul direct al "luminismului structural" al lui Caravaggio10 Lumii artistice create de Piero della Francesca ii este proprie o riguroasa ordine, in esenta ei de ordin geometric in aceasta lume fireasca si cu o limpezime de cristal, profund ostila haosului, totul este cintarit, dramuit, socotit cu precizie in ea locuiesc numai acele "corpuri regulate" despre care maestrul a scris catre batrinete un tratat special Ea nu lasa loc pentru hazard Totul este aici subordonat legii numerelor, altfel spus, proportiilor Aceste proportii meticulos gindite conditioneaza tratarea figurilor, a edificiilor, a peisajului si tot ele determina caracterul construirii perspec-tivale pentru ca, pentru Piero, constructia in perspectiva este legata indisolubil de problema proportiilor in mod cu totul original abordeaza Piero fi-71 gura omeneasca El face tot posibilul spre a sim- pliftcJ atit conturul figurii cit si suprafata ei Vesmintele sint redate linistite ca aspect, in mase mari, in falduri ce amintesc uneori de cartelurile coloanei dorice La fel sintetizeaza el si palariile care, prin frumusetea aspra a formelor geometrice, ne lace sa le asociem, involuntar, cu "corpurile geometrice regulate" — ba cu un con, ba cu un trunchi de con, ba cu un segment Capetele le apropiem de forma sferei; pe chipuri lipsite de obicei de o individualitate viu exprimata, subliniaza numai axurile principale, eliminind hotarit tot ce este secundar El urmeaza calea simplificarii sintetice si a geometrizarii consecvente bazate pe un foarte dezvoltat simt al proportiilor Precizeaza totdeauna atit de meticulos proportiile formei ineit aceasta incepe sa semene cu o coloana avind entasisul de o corectitudine ideala, orice abatere fiind socotita cu o precizie milimetrica11 Datorita faptului ca Piero della Francesca arhi-teclurizeaza figurile la maximum, ele se acomodeaza, la el, in mod excelent cu arhitectura, ras-punzindu-si una alteia prin structura de cristal a formei cu planurile ei domoale si cu partile ei componente exacte Silueta Mariei Magdalena (fresca din Arezzo) repeta aproape exact curbura arcului in care este inscrisa imaginea sfintei, in Botezul de la Londra si in Biciuirea lui Cristos (LJrbino) figurile cilindrice dubleaza parca trunchiul copacilor si coloanele Camisolul lui Sigis-mondo Malatesta (fresca din Rimini) aminteste, prin aplatizarea sa acuzata, de pilastrii din planul doi in Madona cu sfintii, din Milano, grupul urmeaza, in felul cum este plasat, forma nisei ale carei proeminente determina intreaga structura compozitionala Pentru potentarea impresiei de spatialitate si pentru a sublinia centrul compozitional, Piero a redat in conca un oval ce vine exact deasupra corpului Mariei asezata in centru si al carei oval facial are forma unui ou Arhitectura si figurile se contopesc intr-un tot indisolubil, patruns de spiritul calmului clasic in Gasirea si probarea crucii (fresca din Arezzo) mina femeii ingenunchiate din stinga cladirii repeta 72 forma pilastrului in fresca Bunavestire (Arezzo), coloana are o expresivitate asa de rar intilnita incit scena este inteleasa de privitor ca o prosternare rituala in fata coloanei transformata din cauza albului ei splendid si frumusetii entasis-ului, intr-un fel de fetis sui-generis12 Aceasta coloana parca ar prinde viata, sub privirile noastre, in imaginea Mariei al carei simbol seamana cu abaca asezata pe capitelul coloanei S-ar putea inmulti fara dificultate exemplele de consonanta arhitectonica dintre lumea formelor organice si elementele de arhitectura, prezente in tablourile si frescele lui Pero della Francesca Dar sint absolut suficiente si aceste exemple pentru a ne face o idee despre specificul gandirii sale artistice si se poate ca nicaieri aceasta din urma sa nu se fi vadit asa de clar ca in polipticul Madonna della Misericordia (in Borgo San Sepol-cro) Cu toate ca aisi lipsesc cu desavarsire fun-dalurile arhitecturale in spatiu, ele fiind inlocuite, din dorinta comanditarilor conservatori, cu aur, majoritatea figurilor sint asa de ordonate si de sintetic redate, ineit ele se asemuiesc cu corpurile stereometrice Deosebit de bine este redata figura Mariei care-si intinde mantia asupra cetatenilor din San Sepolcro Prin frumusetea si rigoarea proportiilor, ea poate fi comparata numai cu renumita nisa a lui Bramante din curtea palatului Vatican13 Pictorul care simtea cu atita acuitate proportiile trebuie sa fi fost un excelent arhitect si in adevar, edificiile zugrat ite in frescele si tablourile lui Piero della Francesca pot fi incluse cu curaj in rindul capodoperelor arhitecturii italiene din Renasterea timpurie14 Unde mai intilnim noi asemenea splendide porticuri ca in Biciuirea din Urbino sau ca in fresca reprezentand intilnirea lui Solomon cu regina din Saba (Arezzo)? Cine, in afara de Brunelleschi, ar fi putut construi o biserica atit de eleganta cum intilnim in fresca Marturia adevaratei cruci incrustatia ei aminteste de creatiile arhitectilor protorenascentisti capabili 73 sa redea o combinatie, nu mai putin nobila prin simplitatea sa modesta, ele marmore policrome i a care dintre arhitectii din quattrocento "rasuna" coloana asa ca la Piero della Francesca in fresca sa Buna wrtire? Cine a reusit sa realizeze in fapt acel ansamblu dansat pe care maestrul l-a fixat in veduta arhitectonica pastrata la Urbino?15 Aici a fost intruchipat visul celor mai buni arhitecti ai Renasterii despre crearea unei piete ideale prin proportiile ei melodioase si severe, prin limpezimea de cristal a volumelor Exista ceva de o forta de atractie fara margini in acest templu rotund, in aceste linistite palazzo, in aceasta biserica cu trei nave ce se vede in ultimul plan, spre partea stinga, in aceste fintini octogonale Privind acest complex de edilicii faci fara sa vrei asociatia cu definitia data de Alberti frumosului: "Frumusetea inseamna o anumita concordanta si consonanta a partilor raspunzind unui numar strict, delimitarii si plasarii pe care le necesita armonia (concinni-tas), inseamna adica principiul absolut si primar al naturii16 La Piero della Francesca, "concinni-tas" se bazeaza nu numai pe "concordanta si consonanta" partilor, ci si pe sistemul minutios gin-dit al intervalelor spatiale Aceasta corelare a cladirilor intre ele si cu intregul constituie poate trasatura cea mai caracteristica a ansamblului arhitectonic zugravit in tabloul din Urbino, ansamblu ce frapeaza prin armonia si prin spiritul sau pur clasic si cu toate ca Piero della Francesca n-a fost arhitect profesionist in acceptia stricta a cuvintului, el a fost contemporanul lui Brunel-leschi, al iui Alberti, al lui Luciano Laurana, al lui Francesco di Giorgio, ale caror lucrari trebuie sa le fi cunoscut prea bine Este probabil sa-1 fi atras mai ales constructiile iui Laurana a carui arta plina de rigoare se baza pe "aritmetica si geometrie"17 Problema relatiilor sale cu Laurana ramine insa pina astazi nelamurita Aparut la Urbino abia pe la 1465, Laurana a imprumutat, probabil, el insusi destul de mult de la Piero care era deja, in aceasta vreme, un maestru pe deplin format Piero della Francesca trebuie sa fi exercitat asupra lui o tot atit de puternica influenta 74 ca si asupra tinarului Bramante18 Avem de-a face aici cu un exemplu in plus dintr-acel fel de schimb de experienta vie, creatoare, intre pictori si arhitecti, care se practica pe scara larga in epoca Renasterii Piero della Francesca si-a construit veduta sa arhitectonica pe baza stapinirii perlecte a "stiintei perspectivei" Aceasta stiinta pe care si-a insusit-o la Florenta, in mediul lui Brunelleschi si Alberti, i-a permis sa imagineze, pe suprafata plana a tablourilor si a frescelor, cele mai complicate constructii spatiale ce se distingeau prin precizie si claritate chiar in cadrul artei renascentiste Pentru Piero, perspectiva era nu numai o stiinta despre liniile si unghiurile privite in ra-cursi (ca pentru majoritatea teoreticienilor renascentisti), ci si ceva infinit mai cuprinzator si mai important, ceva legat foarte strins de problema proportionalitatii Pentru el, perspectiva inseamna inainte de toate "masurare" (este caracteristic faptul ca prin acest termen el inlocuieste termenul lui Alberti "compozitie"), iar prin masurare el intelege "profilurile si contururile asezate in mod proportional la locurile lor" Gratie cunoasterii perspectivei, "se descriu proportional tot felul de contururi si profiluri" Perspectiva "deosebeste in mod proportional toate marimile demonstrand ca o stiinta autentica abrevierea si amplificarea oricaror marimi cu ajutorul liniilor"19 in felul acesta, se stabileste unitatea dintre stiinta despre perspectiva si stiinta despre proportii Proportia defineste nu numai constructia corpurilor, ci si distanta dintre ele intrucit intervalul spatial poate fi lot atit de proportional cit este si conturul iar de aici decurge in mod ineluctabil un singur calcul al amplasarii corpurilor in spatiu, locmai acest calcul ii ingaduie lui Piero sa creeze compozitii patrunse de un ritm precis al spatiului Nici un alt maestru renascentist n-a stiut sa simta cu atita finete rolul compozitional al intervalelor20 Acestea dobindesc, in tablourile si frescele artistului, o importanta deosebita, facind lumea creata 75 de el asa de clar si de lesne de perceput ineit, in comparatie cu ea, realitatea empirica pare lipsita dc armonie Un foarte intins cimp pentru observatii ne ofera in acest sens picturile murale din biserica San Francesco din Arezzo si veduta arhitectonica din Urbino, in care nu poate fi schimbata pozitia nici unei figuri si nici unei cladiri fara a se narui structura proportionala a intregii compozitii spatiale Dar si mai remarcabila in sensul aratat este Biciuirea din Urbino Cit dc bine sint folosite aici intervalele spatiale dintre o figura si alta, dintre acestea si edificii, dintre elementele izolate ale porticului (de pilda contrastul dintre tocurile luminoase ale usilor si peretele intunecat), dintre dalele de marmura ale podelei ce se scurteaza in perspectiva intregul spatiu apare incarcat de proportii, datorita carora el capata o ritmicitate pur muzicala Ne vine involuntar in minte cunoscuta scrisoare a lui Alberti catre Matteo dei Pasti in care Alberti roaga sa nu se schimbe nici un detaliu in proiectul facut de el pentru Tempio Malatestiano in Rimini, caci altminteri "va fi tulburata toata aceasta muzica" (si discorda tutta quclla musica) Printre freschistii italieni, Piero della Francesca este fara indoiala unul dintre cei mai mari monumentalisti Arta lui, riguroasa ca forma, profund sintetica, maiestuos epica, a fost zamislita parca anume spre a impodobi mari suprafete murale Asemenea lui Giotto, Piero della Francesca a stiut sa simta suprafata zidului, a stiut sa ordoneze pe ea intreaga compozitie, a stiut s-o construiasca pe aceasta pe baza principiului "reliefului", ceea ce n-a daunat citusi de putin plasarii figurilor tridimensionale in spatiu Zona spatiala rezervata figurilor era absolut suficienta pentru miscarea lor libera, dar in frescele sale, aceasta zona se desfasura aproape totdeauna, nu in adincime, ci de-a lungul peretelui Pictura bisericii San Francesco ofera, mai ales atunci cind este privita ca un ansamblu decorativ inchegat, o idee graitoare despre felul cum intelegea artistul pictura monumentala Cu exceptia unei fresce (l ic-torta lui Constantin asupra lui Maxenfiu), in care 76 observam un peisaj cu un riu ce se departeaza in adincime, dictat de insasi tema imaginii (oastea lui Maxentiu s-a inecat in Tibru), toate celelalte picturi sint inchise fie de suprafata cerului albastru, fie de dealuri, porticuri sau dc cladiri, figurile din primul plan fiind plasate, in aceste cazuri, in chip de friza O asemenea constructie a perspectivei a fost invatata de Piero de la Giotto Dar in comparatie cu acesta, Piero gindeste cu mult mai spatial Compozitiile sale nu sint doar mult mai complicate, ci si mult mai degajate in ele isi gasesc o foarte larga intrebuintare formele tri si bidimensionale, opuse contrastant unele altora si intervalele spatiale abil folosite si la fel de proportionale ca figurile sau cladirile Tocmai de aceea, spatiului creat de Piero ii sint proprii logica interioara si caracterul legic pe care le-am cauta in zadar la Giotto Acest spatiu a trecut prin "purgatoriul11 a doua stiinte: cea a proportiilor si, strins legata de ea, cea a perspectivei Ca Piero della Francesca si-a dat exact seama de particularitatea frescei, o vadesc in modul cel mai graitor tablourile sale de sevalet in majoritatea lor, in opozitie cu picturile monumentale, ele prezinta imaginile unor peisaje ce se pierd in adincime, facind ca primul plan al tabloului sa se asemene cu o fereastra prin care privitorul are posibilitatea sa vada departarile ce se intind in fata sa21 in lucrarile de sevalet, artistul n-a trebuit sa tina seama de exigentele stilului monumental si a avut posibilitatea sa renunte la subordonarea compozitiei fata de planul zidului, dind friu liber fanteziei Aproape toate lucrarile majore ale lui Piero contin peisaje minunate, inundate de o lumina argintie si de aer Fie pot fi intilnite si in Botezul din Londra si in Sf lero-nim cu donatorul (Venetia) si in portretele pereche pastrate la Uffizi — in cel al lui Federigo da Montefeltro si in cel al sotiei sale Baltista Sforza, ca si pe reversul acestor portrete repre zentind triumful cirmuitonlor orasului Urbino, precum si in Nasterea lui isus, de la Londra Cu 77 o neasemuita delicatete reda maestrul contururile fine ale dealurilor, riurile si drumurile ce unduiesc ca o panglica, cimpiile presarate cu arbori rari, castelele pitoresc amplasate, movilitele acoperite de iarba Lui ii place sa infatiseze peisajul vazut de sus, ceea ce-i permite sa desfasoare in fata privitorului panorame largi ce constau dintr-o multitudine de minunate colturi de natura, al caror farmec intim el il simte ca nici un alt pictor din quatlrocento Saturind aceste peisaje cu lumina si cu aer, Piero della Francesca le poetizeaza la infinit Nici un detaliu oricit ar fi el de neinsemnat, nici un reflex nu scapa privirii sale agere si totusi, el niciodata nu este coplesit de varietatea lumii ce-i inconjoara Totdeauna si pretutindeni el isi pastreaza darul innascut al receptarii sintetice ii pastreaza chiar si atunci cind reda jocul reflexelor solare pe perete (Madona cit ingerii — in Urbino), anticipind pictura "lumi-nista" a "sfinxului din Delft" — adica a marelui Vermeer Cine l-a invatat pe Piero della Francesca sa redea atit de fidel natura si efectele de lumina, sa trateze peisajul atit de detaliat, sa se integreze atit de organic in vastele lui intinderi? Desigur, maestrul a cules multe invataminte de la profesorul sau, Domenico Veneziano Dar acesta din urma n-a fost in masura sa-i ofere lui Piero principalul, si anume intelegerea aspectelor marunte ale naturii, farmecul lor poetic cu totul deosebit N-a putut sa-i faca cunostinta ucenicului sau nici cu noile solutii tehnice datorita carora a devenit posibila figurarea detaliilor abia sesizabile vazului Am in vedere tehnica in ulei cu o larga intrebuintare a lacurilor transparente care confereau culorilor o caldura exceptionala si adincime cromatica Toate acestea Pierro della Francesca le-a invatat de la pictorii din Tarile de Jos22 Tablourile acestora se bucurau de un mare succes tocmai in acele cercuri pentru care lucra artistul Astfel, ducele Federigo da Montefeltro a fost un marc admirator al picturii neerlandeze care trebuie sa-1 fi cucerit prin precizia ei in redarea naturii in colectia sa se afla tabloul lui Jan van 7Я Eyck, Femei iesind din baie cunoscut, probabil bine lui Piero Potrivit relatarilor lui Bartolo-meo Facio23, el reprezenta femei goale care tocmai iesisera din apa calda si-si stergeati corpurile cu prosoape Spinarea uneia dintre femei, redata doar bust, se reflecta in oglinda Privitorul vedea, de asemenea, in tablou un foc incins, o ba-trina lac de sudoare, un ciine lapaind apa, iar in adincime, un peisaj cu figuri umane, cai, munti, carute si castele Federigo aprecia asa de mult acest gen de pictura ineit in deceniul al ontulea chiar a invitat la curtea sa doi pictori din tarile de Jos — pe Justus din -Gand si pe spaniolul Pedro Berruguete — care au participat la decorarea cabinetului sau24 La curtea din Urbino au activat si tesatorii flamanzi care au executat gobeli-nuri pentru sala de parada a palatului25 Poate si mai strinse au fost relatiile culturale ale lui Piero cu Burgundia, cu ducii d’Este, cirmuitorii Ferra-rei, unde Piero della Francesca a lucrat ne la 1449 Aici veneau in mod regulat miniaturisti si tesatori neerlandezi, iar ne la anul 1450 Ferrari a fost vizitata de renumitul Rogicr van der Wev-den atras sa contribuie la decorarea cabinetului din castelul Belfiore26 Printre artistii care au impodobit acest cabinet figureaza si numele Maestrului Alfonso din Spania care trecuse, fara indoiala, prin sistemul de invatatura din tarile de Tos27 in sfirsit trebuie mentionat ca, un an inainte de venirea lui Piero la Roma (dica in 1458), aici lucra impreuna cu Benozzo Gozzoli, pictorul Salvatore din Valencia28 Acest interes sustinut pentru arta burgunda si pentru ramura ei spaniola este tipic pentru italia de mijloc si de nord unde existau mici centre aulice се-si pastrau in multe privinte vechiul mod de viata feudal si gravitau pe plan cultural catre Burgundia in acest climat cvasicavaleresc, se reactiona cu deosebita acuitate la imaginile rafinate, patrunse de un profund spiritualism, ale maestrilor neerlandezi, care frapau prin finetea formelor si prin bogatia cromatica Aceste tablouri neerlandeze ii indepartau adesea pe artistii 79 italieni de la realismul renascentist, impingindu-i in directia stilizarii gotice Tocmai intr-un asemenea spirit au fost ele intelese de catre pictorii ferrarezi, in parte de Cosimo Tura Dar nu tot asa le-a inteles si Piero della Francesca Acesta a imprumutat de la ele numai simburele realist — adica fidelitatea in redarea naturii Si a imbinat aceasta precizie cu legitatea artistica bazata pe riguroasa studiere stiintifica a naturii empirice, legitate necunoscuta fratilor Van Eyck si discipolilor acestora Preluind de la neerlandezi meticulozitatea neobisnuita si calitatea inalta a manierei de a picta, Piero nu s-a pierdut insa in multitudinea de detalii pe care ii placea sa le reproduca in lucrarile sale de sevalet El a pastrai marele dar de a sintetiza, a pastrat simtul monumentalului, fapt in virtutea caruia lucrarile sale intrunesc trasaturile neerlandeze si pe cele italiene care se contopesc intr-o sinteza rara prin frumusetea si caracterul ei monolit Toate operele iui Piero della Francesca sint strabatute, strict vorbind, de imaginea unui singur om Aceasta imagine raminea neschimbata, incepind cu lucrarile timpurii (Botezul de la Londra) si sfirsind cu cele mai tirzii opere (Madona cu ingerii, din Urbino, Nasterea lui isus, de la Londra, Madona cu sfinti, ingeri si cu Federigo da Montefeltro, din Milano) Oamenii lui Piero care exceleaza printr-un calm pur epic nu cunosc ce este zbuciumul, ce sint patimile, emotiile Ei nu lupta cu nimeni si cu nimic, afirmindu-se in viata prin singurul fapt al existentei lor Le sint absolut straine ciocnirile dramatice Toti au ceva din impasibilitatea inteleptului stoic Aceasta este acea stare sufleteasca pe care Alberti o definea ca "tihna si linistea sufletului vesel, liber si multumit de sine insusi"29 si tocmai pentru ca ei sint asa de linistiti, de aceea credem in forta lor fara margini Nemanifestind nici un semn de ingrijorare acolo unde de obicei orice om ar pierde lesne echilibrul sufletesc, ei se aseamana eroilor homerici, pregatiti sa primeasca orice lovitura a destinului fara teama si sovaiala30 80 O alta trasatura caracteristica a oamenilor zugraviti de Piero della Francesca este profunda lor omenie Oricit ar simplifica artistul figurile sale care se apropie deseori de un fel de cilindri sau de cuburi, ele nu sint niciodata mortificate, ci sint totdeauna pline de viata Lor le este propriu un profil etic cu totul deosebit Ele se bucura in ochii nostri de o imensa autoritate morala Grave si concentrate, se afirma in fata noastra solemn, pline de incredere in sine si in rationalitatea lumii care le inconjoara Urmind celor mai buni umanisti, Piero della Francesca face din om cununa a creatiei si drept confirmare a celor aratate, el da portretul lui Federigo da Montefel-tro pe fundalul unui peisaj vast ce se desfasoara in adincimc si asupra caruia figura ducelui domina in asa masura, ineit natura, cu toata frumusetea ei, se dovedeste a fi subordonata in intregime vointei si puterii omului in comparatie cu imaginile altor artisti italieni, cele ale lui Piero della Francesca se caracterizeaza prin cunoscuta patriarhalitate a felului cum isi traiesc viata Ele au ceva tipic Artistul diferentiaza relativ putin chipurile oamenilor si costumele Eroii sai modesti nu sint tentati de cultura oraseneasca Ei n-au pierdut inca legatura organica cu pamintul Au o calcatura apasata, miscari lente, capete impunatoare Le este straina deopotriva atit dragalasenia picturii de gen a lui Fra Filippo Lippi cit si finetea gingasa a lui Bot-ticelli Avem de-a face cu naturi robuste, cu nervi tari si psihic echilibrat Ei se simt in elementul lor in acest mod de viata taranesc cu linistea si felul lui masurat de trai Le este proprie forta, simplitatea si spontaneitatea taraneasca Alegin-du-si eroii din mediul popular, Piero della Francesca nu i-a idealizat, nu i-a magulit, ci i-a purificat interior, i-a transformat spiritual El i-a eliberat de grotescul "bruegelian" si a stiut sa-i ridice pe piedestalul de sublima umanitate, fara sa sacrifice calitatile lor innascute de locuitori ai satului Ca nici un alt artist din quattroccnto, a 81 inteles profunda intelepciune cuprinsa in vechea zicala toscana: "Poporul are bocanci grosolani, clar, in schimb, arc mintea agera" intruchipind in lucrarile sale in mod organic bazele democratice ale culturii renascentiste, Piero della Francesca si-a consacrat ultimul deceniu al vietii unui bilant al acelei imense experiente artistice pe care a acumulat-o de-a lungul multor ani de activitate artistica Asa cum s-a amintit mai sus, el a scris pina in anul 1482 tratatul "De prospectiva pingendi"31, iar ceva mai tirziu opera "Libellus de quinque corporibus regularibus" Aceasta lucrare a fost tradusa, cu modificari neinsemnate, in limba italiana dc catre Luca Pa-cioli in a sa "Divina proportione", tiparita la Venetia in anul 15 0932 in tratatul respectiv, Piero a dat un fel de manual de perspectiva pentru pictori, in care a popularizat noile principii descoperite de Brunelleschi si dezvoltate de Alberti Prima parte a tratatului este consacrata tezelor elementare ale perspectivei si folosirii lor in redarea figurilor geometrice simple in plan A doua parte studiaza redarea in perspectiva a corpurilor regulate, iar a treia parte — a celor neregulate, vazute sub unghiuri diferite Noutatea geniala adusa de Piero della Francesca consta in aceea ca el este primul care aplica perspectivei metoda constructiva si pe cea demonstrativa a geometriei, fapt datorita caruia, el reuseste sa-i puna o baza strict stiintifica Daca tratatul de perspectiva dezbate problema proiectarii in plan a diferitelor corpuri tridimensionale, a doua opera este, intr-un lei, completare a lui Ea contine o serie de sfaturi practice de aplicare a teoremelor lui Euclid privind corpurile regulate Piero arata in mod concret cum trebuie masurate si construite corpurile stereometrice (poligoanele, poliedrele, slerele, cilindrii care se intersecteaza sub unghi drept etc ) in acest al doilea tratat, artistul vine in intimpinarea nevoilor practice ale arhitectilor si sculptorilor care duceau lipsa de puncte solide de sprijin pentru definirea volumelor si pentru transformarea materialului brut in forme arhitectonice regulate 1 recusera de 82 mult vremurile cind piatra se taia dupa ochi Era nevoie sa se puna la punct mijloace pentru pregatirea rapida si precisa a unor pietre poliedrice si a unor blocuri care capatasera o larga raspindire ca motive decorative33 Aceasta sarcina a fost rezolvata in mod stralucit de Piero della Francesca in tratatul sau care, asemenea aceluia despre perspectiva, acorda un loc important proportiilor Straduindu-se sa masoare totul, maestrul reuneste implicit stiinta despre perspectiva cu cea despre corpurile regulate, sub semnul unei singure probleme — aceea a proportionalitatii care se afirmase drept problema centrala si in creatia sa picturala in viata lui Piero della Francesca ocupatiile stiintifice n-au reprezentat desigur, nici pe departe, un fapt intimplator Ele decurgeau din intere sele cele mai intime ale artistului, din toata esenta conceptiei sale despre lume intre activitatea practica si cea teoretica a lui Piero exista o trainica legatura, atit de puternica si de organica cum nu se poate intilni la nici un alt maestru renascentist Din pacate, aceasta problema de importanta cardinala a fost trecuta de Longhi aproape cu totul sub tacere in excelenta sa monografie consacrata lui Piero della Francesca34 Or, aceasta problema are o importanta principiala pentru intelegerea justa a artei lui Piero E putin spus ca savantul nu l-a ucis in el pe artist Este cu mult mai esential de remarcat ca interesele sale stiintifice au stimulat cautarile sale picturale care, la rindul lor, au contribuit la formarea sa ca savant Xc aflam in fata unui caz de interactiune exceptional de supla intre gindirea stiintifica si intuitia artistica, care se afirma nu ca doua elemente ostile unul altuia, ci ca forme diferite de cunoastere a lumii Principalul mijloc pentru atingerea acestei cunoasteri este, pentru Piero, masurarea exprimata sub forma de raport numeric sau, altfel spus, sub forma de proportii in cercetarile sale privind perspectiva si stereometria, Piero se intereseaza in primul rind tocmai de proportii, 83 care apropie constructiile sale lineare de construc tiile matematice ideale si fac ca figurile create de el sa se asemene cu coloanele, capetele lor — cu sferele, iar acoperamintele de corp — cu "corpurile regulate" Numarul i se prezinta lui ca un fel de cheie universala ce deschide calea in acelasi timp si catre adevar si catre frumos Crede in forta lui aproape magica cu spontaneitatea omului din Renastere Aceasta credinta naiva in numar este atit de caracteristica pentru cultura quattrocento-ului ineit asupra ci se cuvine sa ne oprim putin mai in amanuntime Odata cu afirmarea unei conceptii noi, profane despre lume, valul misterios ce acoperea natura a cazut treptat in fiecare fenomen se straduiau sa descopere o anumita legitate, sa-l puna in relatie de cauzalitate cu alte fenomene, sa explice fenomenul respectiv nu prin forte metafizice, ci prin fapte susceptibile de a fi verificate de experienta Stihia economici capitalismului timpuriu ce se extindea rapid i-a invatat pe oameni sa gindeasca in cifre abstracte, i-a invatat calculul numeric precis, cum sa perceapa valorile convertite in limbajul abstract al florinilor si ducati-lor35 Este foarte simptomatic ca de instructia aritmetica se interesau in mod deosebit orasele comerciale La Venetia exista chiar o catedra spe ciala de aritmetica comerciala instituita de stat Calculele aritmetice isi gaseau tot mai des intrebuintare in munca tehnicienilor care pregateau ar mamentul si a inginerilor ce inaltau cetati si baraje Curind pe ele au inceput sa le foloseasca pe scara intinsa si artistii si naturalistii inca Nicolaus Cusanus pleca de la ideea potrivit careia cunoasterea nu este nimic altceva decit masurare "Orice cercetare — spune el — se intemeiaza pe comparatii si se exprima cu aju torul proportiilor"36 "Proportia nu poate fi inteleasa fara ajutorul numarului, lata de ce numarul include tot ce poate fi proportional ,"37 "Eliminati numarul si va disparea posibilitatea de a deosebi lucrurile, va disparea ordinea, proportia, armonia si chiar insasi pluralitatea existentei"38 in conditiile unei asemenea tratari a pro- 84 portiei, inteleasa ca premisa a oricarei masuratori, ea devine pe neobservate principalul mijloc de cunoastere Dar proportia nu este numai o notiune logico-matematica, ci ea este inainte de toate o notiune estetica39 si tocmai in aceasta calitate a ei, se transforma in veriga de legatura intre cercetatorul naturii ti artist Aceasta teza, foarte importanta pentru intreaga estetica a quattrocen-to-ului, a fost inteleasa exact pentru prima data probabil de catre Brunelleschi Cu Alberti, Piero della Francesca, Luca Pacioli si Leonardo, ea a capatat ulterior o fund ameti tare teoretica Albertij ale carui opere de arhitectura si lucrari teoretice Piero trebuie sa le fi cunoscut foarte bine, acorda un loc important in tratatele sale, invataturii despre masurari si proportii in tratatul "Despre statuie" el scrie: "Determinarea dimensiunilor presupune o marcare solida si de nadejde cu ajutorul careia insusirile si raporturile partilor una fata de alta si fata de lungimea intregului corp se pot cunoaste si reduce la o expresie numerica Tar aceasta cunoastere se dobindeste pe doua cai: cu ajutorul exempedei si al echerelor mobile"40 in "determinarea limitelor" ce "consemneaza si stabileste schimbarile tranzitorii din termeni, provocate de miscarea in partile in care abia s-au deplasat", Alberti recomanda folosirea unui instrument constind dintr-o cumpana de nivel, dintr-o rigla si din firul cu plumb41 in tabelul cu dimensiunile omului, anexat la tratatul "Despre statuie", Alberti exprima in picioare, toii si minute proportiile corpului considerate ca fiind ideale din punctul sau de vedere in tratatul "Despre pictura" el afirma: "Sa stie fiecare pictor ca el poate atinge inalta maiestrie atunci cind va intelege bine proportiile din combinarea suprafetelor — iar acest lucru il stiu foarte putini"42 "Eu as voi ca pictorul sa fie cit mai competent in toate artele libere, dar, inainte de toate, doresc ca el sa cunoasca geometrie"43 De pe aceleasi pozitii matematico-estetice abordeaza Alberti si arhitectura in ale sale "Zece carti despre 35 arhitectura" intilnim la tot pasul definitii ca "ega litatea sonora ti minunata a proportiilor", "corespondenta reciproca a liniilor", "ordine armonioasa", "masura", "impartire decenta"44 in cartea a noua, da o formulare clasica ideii propor-tionalitatii: "Menirea ti scopul armoniei este sa ordoneze partile, deosebite prin natura lor, ca sa zicem asa, printr-un raport perfect, astfel ca ele sa-si corespunda una alteia dind nastere la frumusete"45 invataturii despre proportii ii acorda un loc destul de mare in operele sale, concetateanul, prietenul si succesorul iui Piero della Francesca — invatatul minorii Etica Pacioli46 in lucrarea sa "Summa de Arithmetica, geometria, propor-tioni et proportionalita", publicata in anul 1494, si reprezentind un fel de enciclopedie a matematicilor pure si aplicate, precum si "De Divina proportione", iesita de sub tipar in 1509, el face din numar piatra unghiulara a universului Este adevarat, el nu reuseste sa depaseasca simbolica numerelor care era cultivata din vechime de catre cercurile franciscane animate de misticism Dumnezeu ramine pentru el, ca si mai inainte, unicul criteriu atit pe plan matematic, cit si moral Dar fiind un pragmatic si gindind ca un om cu experienta vietii, Pacioli nu se multumeste nicidecum cu simbolismul pur al numerelor in conceptia sa, matematica dobindeste si o importanta practica, de sine statatoare in virtutea acestui fapt, lucrarile sale contin un fantastic conglomerat de misticism, simbolism ti empirism treaz Or, tocmai acesta din urma ii dicteaza, de fapt, intelegerea justa a rolului si importantei proportiilor "Ei stiau bine — spune el despre filosofi — ca fara stiinta proportiilor nu este posibila cunoasterea naturii, in adevar, orice cercetare a noastra este indreptata spre stabilirea relatiilor dintre lucruri"47 Ei aminteste despre "Timeu" si despre afirmatia lui Platou, dupa care, noi avem de-a face cu proportiile nu numai in domeniul numerelor si al masurarii, ci si in cel al muzicii, al geografiei, in determinarea timpului, in statistica si in dinamica Pentru el, proportia inseam 86 na "mama si regina artei"48 Pe cunoasterea exacta a proportiilor se bazeaza perspectiva liniara si atmosferica, precum si zugravirea fidela a corpului omenesc Pacioli manifesta un interes deose bit fata de proportiile din arhitectura, el folosind pe scara larga, aici, principiul sectiunii de aur in biserica San Lorenzo inaltata de Brunei-leschi, Pacioli vede cel mai dcsavirsit exemplu de folosire justa a proportiilor in arhitectura contemporana iui49 Prietenul lui Pacioli, Leonardo da Vinci, a facut in scrierile sale bilantul a tot ce se discuta despre arta in cercul lui Brunelleschi, Alberti, Piero della Francesca si al invatatului minorit si pentru el proportiile sint prezente pretutindeni "nu numai in numere si masuri, ci si in sunete, in greutati, in vremuri si situatii si in orice forta "indiferent care ar fi ea"50 Datorita proportiilor, stihia haotica a experientei capata forme organizate, ordonate si sarcina artistului rezida in a purifica natura de tot ce este intimplator, in a descoperi legitatea ei tipica st in a o fixa pe aceasta din urma sub forma unor riguroase raporturi numerice si a unor figuri geometrice simple Geometria si aritmetica — scrie Leonardo — "se extind numai asupra studierii cantitatilor variabile si invariabile, dar nu actioneaza asupra calitatii, asupra frumusetii creatiilor naturii si a impodobirii lumii"51 Aceasta "calitate" nu este pentru Leonardo altceva decit proportia ideala "regulata" care poate sa-si revendice o importanta normativa Potrivit parerii lui Leonardo, "pictura se extinde asupra suprafetelor, culorilor si figurilor tuturor obiectelor create de natura, iar filo-solia patrunde in interesul acestor corpuri cerce tind in ele propriile lor insusiri Dar ea nu satisface adevarul pe care-1 obtine pictorul care im bratiseaza in mod de sine statator primul adevar al acestor corpuri, intrucit ochiul se insala mai putin decit ratiunea"52 Astfel ca matematica, indiferent daca imbraca forma unei proportii "caii tative" sau pe aceea a legii numerice "cantita 87 tive", devine acel element liant, datorita caruia pictura si stiinta intra ca parte organica componenta in procesul unic al cunoasterii lumii stiinta quatlrocentista despre numere si proportii53 a trebuit sa duca o lupta sustinuta cu influentele straine spiritului ei empiric, ale misticii franciscane, ale speculatiilor fantastice natur-filo-sofice si escatologice, ale teoriilor pitagoreice despre armonia universala muzicalo-matematica, ca si ale conceptiilor idealiste ale lui Platon si Plo-tin Numarul trebuia eliberat din captivitatea simbolicii si transformat in expresia legilor imanente ale naturii Tocmai acest lucru a fost obtinut pina la urma in stiinta despre proportii Originalitatea proportiei quattrocentiste consta in aceea ca ea este orientata integral asupra lumii reale si, in primul rind, asupra figurii umane in acest sens, ea este profund antropocentrica in proportii, o vasta experienta in studierea realitatii se poate da intr-o forma concentrata, concisa lata de ce proportia quatlrocentista, contrar proportiilor statuii egiptene sau icoanei bizantine, nu este opusa naturii, ci decurge in mod logic din aceasta Ea sintetizeaza analiza unei multitudini de fenomene individuale in mod nu mai putin logic decit a facut-o Polyclet in al sau "Canon" Ea se intemeiaza pe o studiere a naturii atit de minutioasa, incit, uneori, mai ales dupa ce faci cunostinta cu desenele pictorilor si sculptorilor din sec al XV-lea, esti de-a dreptul uluit de rabdarea cu care au analizat atit de insistent cele mai mici amanunte, accesibile, poate, doar ochiului inarmat cu un microscop si tot despre aceasta graiesc numeroasele afirmatii ale teoreticienilor artei din quattrocento Alberti54 declara direct: "in-trucit natura ne-a inzestrat cu un astfel de mijloc ca dimensiunile, a caror cunoastere ne aduce un mare folos, fie ca pictorii studiosi sa imprumute de la natura aceste dimensiuni si, dindu-si intreaga osteneala si silinta pentru a le cunoaste, sa pastreze in minte ceea ce au imprumutat de la natura" Urinind aceasta cale, el si-a intocmit un "tabel al masurilor omului" "Am ales o serie de corpuri — scrie el — dintre cele mai frumoase 88 dupa parerea cunoscatorilor, si de la aceste cor puri am imprumutat dimensiunile noastre, apoi, comparindu-le una cu alta si eliminind abaterile intr-o parte sau alta, am luat acele marimi medii care au fost confirmate de catre coincidenta unei intregi serii de masurari cu ajutorul exempe-dei"53 Aceste "marimi medii" ale corpului uman stabilite de Alberti, iar dupa el, de Filarcte, Fran-cesco di Giorgio si de Luca Pacioli, stau, de asemenea, la temelia proportiilor arhitectonice datorita carora edificiul se aseamana unei fiinte vii"56 si se poate ca nimic sa nu caracterizeze atit de elocvent antropocentrismul "stiintei renascentiste a proportiilor ca inscrierea figurii umane in planuri si coloane, atit de indragita de teoreticienii arhitecturii Renasterea, cu conceptia sa optimista despre viata si cu dragostea ei pentru evident si concret, a oferit artelor plastice posibilitatea unei dominatii nelimitate asupra altor genuri de activitate artistica, facind din simetrie si proportie firul calauzitor in studierea si reproducerea fenomenelor naturii Probabil tocmai din aceasta cauza cei mai tipici reprezentanti ai quattrocen-to-ului sint acei maestri la care principiile respective capata cea mai consecventa expresie iata de ce, in special, Piero della Francesca ocupa un loc atit de marcant intre pictorii italieni din sec al XV-lea Arta lui remarcabila se cristalizeaza din premisele cele mai intime ale gindirii renascentiste Ea intruneste in mod fericit profundul democratism, o inalta umanitate si o rara desa-virsire a formei bazata pe un foarte subtil simt al proportiilor Cind Piero asimileaza figurile sale cu "corpurile regulate", cind el generalizeaza chipurile si costumele, el nu aluneca niciodata in schematism La baza tuturor generalizarilor sale sta neabatut studierea amanuntita a realitatii, ale carei fenomene individuale si unice el le sintetizeaza sub forma proportiilor "calitative", a caror semnificatie este obligatorie pentru toti si daca aceste proportii nu sint intelese de noi ca 89 o pura abstractie, aceasta e tocmai pentru ca ele reprezinta chintesenta realitatii, pentru ca ele de curg in mod direct din experienta deopotriva stiintifica si artistica a maestrului care a stiut sa intruneasca in aceeasi persoana pe marele invatat cu artistul desavirsit Personalitatea exceptionala a iui Piero della Francesca a lasat urme adinei nu numai in istoria artei italiene, ci si in cea europeana, in general Ca teoretician, Piero a exercitat o puternica influenta asupra lui Pacioli, a lui T eonardo si a lui Diirer, deschizindu-lc ochii asupra importantei exceptionale a matematicii si a stiintei proportiilor, pentru artist57 Ca picior Piero a jucat un si mai mare rol58 Arta sa, fiind principalul focar renascentist din italia centrala si de nord, a tacut posibila, ca nici o alta, lichidarea traditiei gotice care rezistase deosebit de dirz in aceste regiuni Discipolii directi ai lui Piero della Francesca au fost Loremino d’Andrea, Melozzo da lorii si i uca Signorelli, iar succesorii sai — An-toniazzo Romano, Lorenzo di Viterbo, Bartolo-meo della Gatta, Perugino, Cossa, Berruguete, Ge-rolamo di Giovanni da Camerino influenta lui Piero a jucat un mare rol si in procesul de inchegare a stilului renascentist in pictura venetiana (prin Antonello da Messina si Giovanni BeHini59) O serie de maestri florentini au gravitat si ei in orbita artei lui Piero della Francesca (Giovanni di Francesco, Andrea del Castagno, Baldovinetti) in sfirsit, trebuie remarcat ca Piero a jucat un rol important in formarea lui Laurana si a lui Bramante care si-au afirmat simtul pentru proportii in urma studierii tablourilor si frescelor celui mai talentat pictor al Renasterii, sub aspect arhitectonic, si a carui arta traieste si va trai vesnic ca una dintre cele mai inalte manifestari ale culturii artistice din quattrocento Note 1 Lucrari fundamentale despre Piero della Francesca: F Wilting, Piero (ici i-'rancesehi; Slrasbitrg 1898; W G Waters, Piero della Francesca, London, 1901; C Ricci, 90 Piero della Francisca (in seria "i ‘opera dei grandi artisti italiani"), Borna, 1910; Evclyn (Marini liaiiceschi|, Piero della Francesca, Cilla di Casfelo, 1912; Л Veiiluri, Sloria dcH'arlc italiana, Vii, 1 2, Milano, 1911 — 1913; ii Grabei', Picta deliu Francesca, Basel, 1920; A Ven lliri, Piero della Francisca, birenze, 1922; R i onghi, Piero della Francesca, Roma, 1927, 2 ed , Milano, 1916 (cea mai buna lucrare): i-' Rinlelen, Piera della Francesca, in "Reden unii Aulsalze11, Basel, 1927; R van Marie, The Dcnelopmcnl of the italian Schools of Fain-ling Xi, The Hague, 1929; 1 von Sehlosscr, Kilnsilcr-probleme der Friihrcnaissancc, in Sil znntisbei iehte der Akademie der Wissenseliaflen in Wien Philosopbiseh-liisl Klasse", Ud 211 5 Abhandlimg, Wien, 1933; M Meiss, 1 Documcnlid Allarpteec bg Piero della Francesca, in Art Bullelin1911 (XXiii), pp 53-70; K Clark, Piero della Fraiiccsea's St Auguslinc Altar piere, in "Burlington Magazine11, 1917 (i XXXiX), p 285; 1 Alazard, Piero della Francesca, Paris 1918; H Berenson, Piero della Francesca o dell'arlc non clo-guente, iirenze, 1950; K Clark, Piero della Francisca, l ondon, 1951: R Longhi, Piero della Francisca, la leggeiida della Crace, Milano, 1951, !•’ Willgens, l a pala urbinali di Piero, Milano, 1952; ii b’ocillon, Piero della Francesca, Paris, 1952: i Venluri; Piero della Francesca, Gellivc, 1951; P Bianc oni, Piero della Francesca, Milano, 1959; M Salini, Pitlura c miniatura a Fcrrara el primo llinascimcnlo, Milano, 19(51; R i unghi, l a "fortuna slorica" di Piero della Francesca dai 1037 al 1002, in "Paragone", 19G3 (X 159), pp 3 26; Cil Tolnay, Conccplion rcligicuse dans la pcinlure dc Piero della Francesca, in Arie antica e moderna", 1962 (XXiii), pp 205 — 241; M Aronberg i avin, Picta di lla Francesca's Flagellation: The Triumphof Chrislian Glory, in Ari Bullclin'*, 1968 (i ), pp 321—312 Pentru bibliografic vezi "Enciclopedia Universale deU’Arlc" X, Venezia-Roma, 1963, pp 601—602 in limba rusa pot fi gasite dale despre viata si opera lui Piero della b'rancesca in urmatoarele lucrari: A Benois, istoria jiitoptsi nsih nremion i narodott, i Spb 1912, pp 409 — •113; N Ronianov, istoria ilalianskogo iskusslna (prima jumatate a sec al XV lea), [M ], 1909, pp 196—204; P Muralov, Obrazi Halii, Ui, Spb , 1921, pp 83 — 109; M Alpatos Fliudi po istorii zapadnoevropciskogo iskusst-va, M , 1963, pp 13 31 Epigraful a fost luat din traiului "De prospectiva" (iV, 1 16) al lui Vilelo, invatat din sec Xiii (vezi E Tea, Witelo prospetlico drl secole Xiii, in "L’Arle", 1927 (XXiX-XXX), p 30 2 Xu se sl ie c ine a losl primul maestru al iui Piero Nu este exclusa posibilitatea ca el sa ii vazul iu tinerete operele maestrilor sienezi Diimenico di Bartolo sau Sassctta 3 Despre t urtca din i rbino ti cultura ei vezi: Vespasiane da Bislucei, i ederico duca di Urbino i, ed l- ral i, p 265 si urni , В Baldi, Vila e falii di Fcderico da Monlefellro duca d’Urbino, Borna, 1824; F L’golini, Storia de eonii e duchi di Urbino, Firenze, 1859; J Dennistoun of Dennistonn, Meinoircs of thc Dukes of Urbino, New edi-lion by E Hutton, i—ii, London, 1909; Th Hoffmann, Banicii des Herzogs Fcderico da Monlefellro als Brstiucrkc der iloclirenaissancc, Leipzig, 1905; W Bombe, Dic Kunsl am llofc Federigos von Urbino, in "Monatshefte fiir Kunstwissenschaft", 1912, S 456—474; A Venturi L’ambienle artisltco urbinate nella seconda meta dcl'400, in "L’Arle", 1921 (XXiii —XXiV), p 259 si urni ; R de ia Sizeranne, Le vertueux condotltire Federigo de Monlefellro duc d'Urbin, Paris, 1927; P Alalri, Federigo da Monlefellro- lellerc di Stato e d’arle, 1410— 1480, Roma, 1919; ii Perruchot, Monlefellro, Duc d'Urbin, Paris, 1960: A, Chaslei, Arie e umancsimo o Firenze al tempo di l orenzo il Magnifica, Torino, 1964, pp 364-380 4 i Pacioli, Surnma de Arillurielica, Venezia, 1491, dedicatie lui Guidobaldo da Urbino 5 D Vasari, Jizn Piero della Francesca, in Jizncopisania naibolce znamenitih jivopistev, vaiatclci i zodcih, M — L , 1933, p 388 6 L Lauzi, Storia pillorica della italia, Bassano, 1789 7 L B Alberti, Tri knighi o jiuopisi, iii, in Desiat knig o zodcestve, iii M , 1937, p 55 8 Despre Domenico Veneziano cf : R van Marie, op cil X, The Hague, 1928, pp 308—331; R Longhi, Piero della Francesca, 1927, pp 22 — 23; G Pudelko, Sludien liber Domenico Veneziano, in "Milteilungen des Kunsthisto-rischen institutes in Floretiz", 1933 (XV), S 146 si urm ; M Salini, Paolo Uccello, Andrea del Castagno, Domenico Veneziano, Roma, 1936; L Berii, Domenico Veneziano, in "Enciclopedia Universale dell’Arte", iV, Venezia-Roma, 1958, pp 398—405 (cu o bibliografie amanuntita) 9 D Vasari, Jizn Andrea del Castagno i Domenico Veneziano, 111 Jizncopisania i p 432 10 R Longhi, Piero della Francesca, 1927, p 56 11 F Rintelen remarca absolut just: Wie nian instrumente mit malhemalisch slrcnger Sorgfalt hestellt, so scharf bestimmt Piero die Umrisse jeder Figur, das Gegenein ander der Flachen, das Zusammenspeil im ganzen Blide (Jberail erkennen wir den leidenscliafllichen Liebhaber der "regelinafiigen" Figuren des Euklid (Piero della Francesca, in "Reden und Aufsittze1*, S 50) 12 R Longhi, Piero della Francesca, 1927 p 56 13 ibid , p 37 14 D Vasari observa ca Piero slapinea la Borgo ci leva case "pe care si le-a construit singur'4 (op cil voi L p 388) Aceasta relatare extraordinar de interesanta, preluata de Vasari nu se stie de unde, ne da toate temeiurile sa credem ca Piero della Francesca s-a ocupat, in afara de pictura, si cu arhitectura pe care el o simtea, fara indo- 92 iala, cu subtilitate Cf F Witting, Piero dei Franceschi S 168 — 169; M Salini, Piero della Francesca e il Palazzo ducate di Urbino, Firenze, 1945; K Clark, Piero della Francesca, pp 19—20, 50—51 15 Acest superb prospect arhitectural din Urbino, executai intr o gama pur pleinairista nu este nici pe departe atribuit de toti lui Piero della Francesca in timp ce F Witting (op cit , S 127 — 135), P Schubring (G’assoni, Trtilten and Truhenbilder der italienischcn Friihrenais-sance, Leipzig, 1923, S 339, N 397), B Berenson (Pillurc italiano del Binascimento, Milano, 1936, p 392) si K Clark (Piero della Francesca, p 209) ii pun in legatura, si dupa parerea mea absolut pe buna dreptate, cu activitatea maestrului insusi, R van Marie (op cil , Xi, p 105) 11 atribuie scolii lui Piero della Francesca, fapt impotriva caruia pledeaza in mod categoric calitatea exceptional de inalta a acestei lucrari si mai inconsistente mi se par incercarile unor cercetari de a atribui tabloul din Urbino arhilcctilor profesionali Baccio Pontelli (G Gaye, Carleggio, i, Firenze, 1839, p 276), Luciano Laurana (F von Reber, Luciano da Laurana, in "Sitzungsberichte der Bayriscben Academie der Wissenscbaflen", 1889; G Budinich, Un quadro di Luciano da Laurana nella Galleria di Urbino, Triesle, 1902; R Longhi, Piero della Francesca, 1927, p 110; F Kimball, Luciano Laurana and the "iligh Benaissance", in "Ari Bulletin", 1928 (X), pp 131 — 132 sau Francesco di Giorgio (A Venturi, Storia dcU'arle italiana, Viii, 1, Milano, 1923, p 771) La Berlin se pastreaza o alta vedula arhitecturala (P Schubring, op cit , N 498 si Tal CXCi), pe care B Berenson (Pitlure ilaliane del Binascimento, p 391) o atribuie iui Piero numai eu semnul intrebarii Aceasta lucrare este atit de inferioara sub aspect calitativ exemplarului din Urbino, ineit eu nu consider ca este posibil ea ea sa fie inchisa in opera maestrului insusi Nu demult ea a fost atribuita, nu fara temei, lui Francesco di Giorgio (A S Weller, Francesco di Giorgio, Chicago illinois, 1913, pp 186 — 188) 16 i B Alberti, Desial Knig o zodcestve, i, M , 1935, pp 318-319 17 Pentru atitudinea lui Federico da Monlefellro fala de arhitectura este extrem de caracteristic urmatorul iui ordin de numire, ca arhitect principal, a lui Luciano Laurana: "Queili huomini noi guidicamo dever essere henorali, ei eommendali, li quali si trovano esser ornati d’ingegno, et di virla el max di cpielle virla che sempre sono state in prezzo appresso li antiqui, et moderni com’e la virtii dell’architettura fondata in l'arte de l'arit-metica, cl geometria (subl n — V L ) che sono delle selte arii liberali, et delle principali, perche sono in primo grada certiludinis (sub), n — V L ) et i arte di gran scienza, et di grande ingegno, cl da noi molto exti- 93 mata, et havendo noi cercate per tulto, el in Toscana massime dove a la fonlana delii Art bilet lori, et nou liavendo irovalo huomo ehe sia veramenle intendente, et beii perito in lai inisl iero, nil imainente liavendo per faina prima inleso, et pot per esperienza veduto, el conosciulo quanto Fegregio huomo Maslro Lutiano osleiisore di quesla sia dotto, el instrutto in quest’ arte cec " (retiparii la A Venturi, Sloria dcll'arte ilaliana, Viii, 1, pp 674 — 675) Tocmai asa vedea arhitectura prietenul lui Federico, Piero della Francesca: si pentru el arhitectura se baza pe "aritmetica si geometrie", pe aceste discipline "foarte exacte", si pentru el arhitectura era o "marc stiinta" care necesita un "mare talent" 18 Acest lucru l a inteles exact Fra Sabba da Cast iglione care 1 a caracterizat pe Bramante ca "gran prospettico, come creato di Piero del Borgo" ("Bicordi ovcro Ammaeslra menii", Venezia, 1559, ricordo 110) Arhitectura remarcabila a tabloului din Milano al lui Piero i-a servit, fara indoiala, lui Bramante ca punct de pornire, atunci cind el a reconstituit biserica San Satira din Milano 19 Pelrus Pictor Burgensis, De prospectiva pingendi, ed C Winlerberg, Strasburg, 1899, S i, XXXi si XXXii Cil dupa cartea Mosiera iskusstva ob isl iisslni, i, M - L , 1937, pp 97, 103 20 СГ R Longlii, Piero della 1’rancesCa, 1927, pp 41 -12 Din pacate, i oughi dezvaluie nu indeajuns de exact legatura dintre "scicnza degli intervalli"a lui Piero cu invatatura ini despre perspectiva 21 O asemenea intelegere a tabloului isi gaseste explicatia in urmatoarele cuvinte ale iui Alberti: "l a inceput, acolo unde eu trebuie sa fac un desen, schitez un patrulater cu unghiurile drepte, de dimensiunile pe care le doresc si 1 iau drept o fereastra deschisa prin care privesc ceea ce va fi pictat pe el" (Desiat knig o zodcesloe, 11, p 36) 22 R i oughi adopla opozitie extrem de reticenta fala de influentele neerlandeze asupra lui Piero, acordindu-le un loc minim (Piero della l'ranccsca, 1927, pp 92, 99, 106, 111, 113, 123, 180) B Bercnson le neaga total (Pillurc ilalidne del itiiiascimenlo, p 391) in schimb, le recunosc neconditionat A Sclimarsow (,Urfo::o da l'orll, Berlin und Stullgart, 1886, S 315), F Witling (op cil , S 26 — 27, 52—53, 58, 116, 127), B liaendcke (Der niederlandische Einflu J au  die Malerei Toskana-Uinbricns im Quallroecnlo von ca 1450 — 1,00, in "Monals-hefte fur Ktinslwissensihall", 1912, 8 111), M Dvorak ((irschichle der ilalicnischcn Kunsl im   cr niederlandische Einflu 3 auf die Malerci Toskana- Umbriens im Quaitroccnto imn ca 1450—1500, in "Monatshefte fiir Kunstwissenschaft", 1912, S 104 si urm ; id , Der franzOsich-deutsch-niederldndtschc Einflufl auf die italie-nische Kunst von etica 1200 bis diva 1650, Strasbourg, 1925 (cf recenzia lui Antal in "Kritische Berichte", Wien, 1927, S 19 si urm si observatiile critice ale lui Ferguson — W Ferguson, The Fcnaissance in Distorical Thought, Cambridge (Mass ), 1918, pp 327 — 328, 369) 7 E Panofsky, Early Netherlandisli Painling, Cambridgei (Mass) i—ii, 1953 8 Toate lucrarile lui Longhi si ale discipolilor sai apropiati sint citate in articolul cuprinzator, aparut nu demult, al lui L Castelfranchi Vegas, i rapporti i la lia-F tandra, in "Paragone", 1966 (N 195), pp 9—24; 1966 (N 201), pp 42 — 69 Din pacate, in acest articol, sint trecute cu lotul sub tacere legaturile lui Manlegna si ale lui Piero della Francesca eu tarile de Jos 9 1 Huizinga, Herbsl des Mltlclallcrs, Munchen, 1931 10 L Castelfranchi Vegas, i rapporli llalia-Fiandra, in "Paragone", 1966 (N 195), pp 13, 18 11 Giriaco d'Aneона (veziE Panofsky, op cit , p 361, n 4); "Bartolomaci Facii de viris illustribus liber con una prefazione, la vita dell’autore e alcnne epistole di L Mehns", Firenze, 1745, pp 46, 48 (vezi E Panofsky, op cil , pp 361 —362); A Filarete, Trallalo di architetlu-ra, libri Vi, Xi; G Sanii, Cronaca rimata dcllc imprese del duca Federigo d' Urbino, ed Holtzinger, Sluttgart, 1897; M Micii iei, Nottzle d'opera di disegno, ed G Frizzoni, Fiologna, 1884; G Vasari, op cit Este foarte elocventa relatarea lui Giriaco d’Ancora despre un triptic de factura neerlandeza pe care el l-a vazut la 8 iulie 1449, in colectia lui Lioncllo d’Esle din Fcrrara: "Vesmintele multicolore ale soidatilor, haine violele cu fire de aur, pajisti, lunci inflorite, flori, arbori, dealuri umbrite, acoperite cu paduri, sali si porticuri impodobite, aur care aminteste cu adevarat aurul, margaritare, pietre pretioase si toate celelalte cite pol fi inchipuite, dar facute nu de miini omenesti, ci de catre insasi natura roditoare, (cit dupa cartea luiE Panofsky, Early Nctherlandish Painling, i, pp 2, 361) 12 - R Longhi, Piero della Francesca, Roma, 1927, pp 179 — 180 13 R Longhi, Una Pielii del "Maestro del Cavaliere di Montesa*, in "Paragone", 1963 (N 161), tip 55 si urm 154 14 G Briganti, Su Giusto di Gand, in "La Critica d’Arte", 1938, p 107; L Castelfranchi Vegas,   rapporti italia-Fiai dra in "Paragone", 1966 (N 201), p 60 15 R Longhi, Per Juan de Borgoiia, in "Paragone", 1965, (N 189), p 65 si urm 16 Cf G Fioceo, Carpaccio, Roma, 1931, pp 11 — 12, 28, 32-33 17 M Meiss, Jan van Eyck and the italian Eenatssance, in "Atli del XViii-e Congresso intcrnazionale di Storia dell’Arle", Venezia, 1956, pp 62—63 18 G Ring, 1 Centuri  of French Painling 1400—1500, London, 1919, pp 22, 204-206 19 P Wescher, Jian Fouquet unii seine Zeii, Basci, 1917 S 26-32; G Ring, op cil , pp 16-22, 26, 209-215 20 L Castelfranchi Vegas, i rapporti llalia-Fiandra, in "Paragone", 1966 (N'201), p 4 1 21 G Ring, op cit , pp 31, 209 22 ibid , pp 36,232—233;L Castelfranchi Vegas, i rapporti i ta lia-F tandra, in "Paragone", 1966 (N 201), pp 61 — 62: E ilaverkamp Begemann, Een onbckcnd incrk van de Meestcr van de Hi Scbasliaan, in "Builelin des Musdes Royaux des Beaux Arts", 1958, mars, p 19 si urm Sterling este inclinat sa-l identifice pe acest maestru cu cel amintit in documentul din 1497, "Josse Lifarinc", dar aceasta ipoteza ramine discutabila 23 G Ring, op cit , pp 36—37, 235 — 240 21 Literatura de baza despre artist este data la A Venluri, Storia dell'artc italiana, Vii, 4, Milano, 1915, pp 2—3; R van Marie, The Dcvelopment of italian School- of Painting, XV, The ifague, 1934, pp 473 — 475 si in articolul lui S Bottari in "Enciclopedia Universale dell’Arle", i, Vcnezia-Roraa, 1958, p 470 Cf de asemenea: G Vigni, Tutta la piltura di Antonello da Messina, Milano, 1962; R Causa, Antonello, Milano, 1964; G Mandel, i ’oplra completa di Antonello da Messina, Milano, 1967 25 Cf R Longhi, Frammentosiciliano, in "Paragone", 1958, (N 47), p 3 si urm 26 F Nicolini, l 'arte napoletana del Hinascimentocla litiera di P Summonle a M A Michtel, Napoli, 1925 27 G Ring, op cil , pp 20, 28-30, 206-207 28 ibid , p 20 L Slinane i is volcls du retoble de "l ’ An-nonciation d’Aix" el leurs particularilfs iconographiqucs, in "Bulletin des Musees Royaux des Beaux Arts", 1956, mars, p 139 si urm ) considera, nu fara temei, ca pe voletii laterali nu sint zugraviti prorocii, ci portretele lui Непё d’Anjou si al tatalui acestuia, Lotus 29 "A ifonso, Ferrantc i von Neapel Schriften von Antonio Bec-cadeli, Tristano Caracciolo Camillo Porzio" Obersetzt und cingeleitet von H ilefele, Jena, 1912, S 85 30 ibid , S 268 31 Cf L Castelfranchi Vegas, i rapporti italia Flandra, in 155 "Paragone", 1966 (N 195), pp 15 — 16 32 E Panofsky, op cf  , p 418, N 3, pp 189, 440; n 5, p 141; n 6, p 354; L Schcewc, ihtlnrl and Jan nan Eyck, The Uague, 1933, pp 48—51; L Caslelfranchi Vegas, i rapporti ilalia-Etandra, in "Paragone", 1966, (N 195) p 22, n 7 33 R Longhi, Una "Crocifissione" di Colantonio, in "Para gone", 1955 (N 63), p 3 si urm 34 F Bologna, ii Maestro di S Giovanni da Capeslrano, in "Proporzioni", 1950 (iii), pp 86—98 35 G Fiocco, Colantonio e Antonello, in "Emporium", 1950, febbraio, p 51 si urm 36 R Longhi, Una "Crocifissione" di Colantonio, in "Paragone", 1955 (N 63), p 8 37 A Veni uri, Storia dell'arle italiana, Vi, Milano, 1908 p 407 Pe acesta, Andrea Niccolo Sever ini, orator al Republicii Sieneze, ii caracterizeaza, intr-o scrisoare, ca un "picior cu toiul deosebit si, de asemenea, ca un maestru al sculpturii", care traia in casa lui Cosimo Medici si era un "excelent maestru in executarea unor lucrari remarcabile si unice in felul lor" Andrea a ajuns la Neapole inainte de 1455 Tot aici se cuvine a fi mentionat faptul ca inca in anul 1427, ia Neapole, a fost construit morminlul iui Rina ido Brancacci din biserica Sant Angello a Nilo, la realizarea careia au luat parte Michelozzo, isaiia da Pisa si Donatellocaruia iiapartine renumitul relief cu imaginea inaltarii Maicii Domnului (P Schubring, Donatello, Stutlgart und Leipzig, 1907, S XXV—XXVii; H W Janson, The Sculptare of Donatello, 1, Princeton, 1957, pl 126 — 129) Acest mormint exeeulal ia Pisa si trimis dupa aceea la Neapole, spre a ii asamblat la fata locului, nu putea sa nu atraga atentia alit a sculptorilor locali cit si a pictorilor 38 De pilda, Fiocco si Longhi ii atribuie lui Antonello din perioada timpurie un bust al sf Eulalia (in colectia Forti din Venetia) si Madona Solting (in National Gallery din Londra), Fiocco — pe Sf Rozalia (in Balti-moore) si Dieta (in Casa Gavazzi din Milano), Longhi — Portretul unui monah dominican (in colectia Kister din Meersburg), Sf Lucia si Sf Nicolae, (ambele lucrari disparute) Foarte discutabila ramine, in ceea ce ma priveste, atribuirea a doua tablouri din Muzeul Greciei Mari din Regio Cala bria — Aratarea ingerilor lui Avra-am si Sf ieronim — penelului iui Antonello Vezi: G Fiocco, Colantonio e Antonello, in "Emporium", 1950, febbraio, iii 7 — 10; R Longhi, Erammenio siciliano, in "Paragone", 1953 (N 47), ill 17-19, 22-23; "Enciclopedia Universale dell’Arte", i, tav 287 — 288 39 E Panofsky, op cit , ill 291 ; M Meiss, "ilighlands* in the i otvlands, Jan van Eyck, the Master of Plemalle and ihe i'ranco-italian Tradition, in "Gazelle des Beaux Arts", 1961, mai-juin, p 282, iii 9 10 Longhi pune in legatura cu tabloul din Bucurosi i un desen din colectia Leman din New York, pe care i atribuie 156 lui Antonello [l’rammcnto siciliano, in "Paragone", 1953, (N >17) pp 27-28, ill 27] 41 Der Anonima Morelliano*, ed Th von Friminel, Wien, 1888, S 98-100 42 E Panofskv, Op cil , pp 189-190, pl 129 43 ibid , pp 170, 179-183, 202-206, 219, 260-261 44 Aici ne vine involuntar in minte ceea ce a scris Fac io despre tabloul lui Jan van Eyck care-1 infatiseaza pe sf ieronim in chilie: "Daca va departati putin de tablou vi se pare ca policioarele pentru carti se retrag parca inapoi si cartile se pot vedea in intregime; daca insa va veti apropia veti vedea partea de sus a cotoarelor" (vezi E Panofsky, op cil , p 3 ) 45 A Venturi, Sloria dcll'arte italiana, Vii, 1, p 11 16 Cf ii Baron, Das Erwachen des historischcn Denkens im ilumanismus des Quattrocento, in "Historische Zeit-schrift", 1932 (CXLVi1), S 5 si urm ; id The Historical Background of the Florentine lienaissancc, in "History", 1938 (LXXXViii), p 315 si urm 47 F Monier, Opil literaturnoi istorii Halii XV иска Koa-irocento, Spb , 1904, p 451 48 L B Alberti, Della famiglia, ii, in Opere uolgari di L B Alberti, pubbl da A Bonucci, Firenze, 1843 — 1849, p 191 49 ibid, p 117 50 G de Ruggiero, Sloria della filosofia Parte terza JRinas-cimento, riforma, e controriforma, i, ilari, 1930, p 112 51 L B Alberti, Della tranquillita dell'animo, 1 in Opere uolgari di L B Alberti, p 24 52 ibid , p 113 53 L B Alberti, Della famiglia, ii, in Opere uolgari di   B Alberti, p 10 54 L B Alberti, iciarchia, iii — in Opere uolgari di L B Alberti, p 11 55 "Della vita civile di Matlco Palmieri a cura di Felice Battaglia", Bologna, 1944 Cf V Rossi, ii Quattrocenio, Milano, 1938, pp 125-137, 164; H Baron, The Crisis of the Early italian Bcnaissance, Princelon, 1955, i, p 295, ii, pp 576 — 577, 583 — 584; V Gukovski, ita lianskoe Vozrojdenie, ii, i-, 1961, pp 148-149, 230— 231; Л Buck, Matlco Palmieri (1106-1475) als Hepra-sentant des florentincr Biirgcrhumanisnuis, in "Archiv fiir Kulturgeschichle", 1965 (N 47), S 77 — 95 56 Janocii de Mancctis ad inel Artag Ведет Alfonsum, De dignitate ed Excellentia ilominis, lib iii, Basileae, 1532 Cf G de Ruggiero, op cit , i, pp 112 — 113; V Rossi, op cil , pp 133, 164; C Carbonata, ilsecolo a'V, Milano, 1943, pp 346 — 350 57 Cf V Rossi, op cil , pp 321—329,397; P Kristeller, The Philosophg of Marsilio Ficino, New York, 1943; A Chaslel, Marsilc Ficin et l'art, Gendve-i ilie, 1954 58 M Ficino, Leltera a Bcrnardo Bernbo, lib iii in Opera, 157 i, Basilea, 1576, p 725 59 E Cassirer, individiuim und Kosrnos in der Philosophic d'r Rcnaissancc, Leipzig-Berlin S 70 60 ibid 61 ibid , S 71 62 Cf E Cassirer, op cil , S 89—90; V Rossi, op cit , pp, 329—333, 397—398; ii Garin, Giovanni Pico della Mirandola- vila edoltrina, Firenze, 1937; C, Carbonara, op cil , pp 257—332; The llenaissance Philosophy of Man, Chicago (illinois), 1915, pp 215 — 251 (introduce-rea lui O Kristeller) 63 Pico, De hominis dignitatc, in Opera, i Basilea, 1576, pp 313 si urm Trad iui A K Djivelegov (Vozrojdnie Sobranie tekstov ilalianskih, nemefkih, franjtizskih f angliiskih ptsatelci XiV—XVi vekon ,M-L, 1925, p 33) nu este prea exacta desi reda sensul prii: -ipal al gin durilor iui Pico 61 E Cassirer, op cit , S 94-97, 102, 301-412; G de Ruggiero, op cit , i, pp 141 — 145 65 ii Baron, Das Erwachen des historischcn Dcnkens im lin manismus dts Quatlrocenlo, in "Historische Zeitschrift", 1932 (CXLVilj, S 19 66 R Longi, Un Antonello giovine, in Paragone", 1961 (N 135), p 65 — 67, 67 B Berenson, italian Pictures of Renaissance Vcnetian School, i, London, 1957, iii 276; 1 Lauts, Antonello da Messina, Wien, Tal 15—17 68 S Boitari, Antonello da Messina, in "Enciclopedia Universale dell’Arle", i, p 467 69 E Panofsky, op cil , pl 99, 127, 148, 195, 321 Un exemplu elocvent ai interpretarii in spirit gotic tirziu a imaginii lui Cristos este licee ilomo al iui Diirer, in Kunsthaile din Karlsruhe (O Benesch, Die deutsche Malerci von Diirer bis ilolbcin, Geneve, 1966, S 14) 70 R Longhi, Piero della l'ranccsca, pp 105 — 106: id Franr mento siciliano in "Paragone", 1953 (N 47), p 28 71 in plan iconografic, Salvator Afund! dezvaluie cea mai marc asemanare cu tabloul Maestrului din Flamalle din Muzeul de arta al Pensylvaniei (colectia Johnson in Phyladclphya (E Panofsky, op cit , pl 216) Dar trebuie tinut seama, cum just observa Friedlander, ca imaginea capului lui Cristos a avut de suferit in urma restaurarii 72 Cf H Jonson, The Sculptare of Donatello, ii, Princeton, 1957, pp 168—181; J White, Donatello's Htgh Altar in the Santa al Padua, in "Art Bulletin", 1969 (Li) pp, 1 — 14 73 Cf M Meiss, Oimm St, ulhionis, Symbol and Allusion in Piero della Francesca’s Montefcltro Altarpfece, in "Stu-dies in Art and Literaturo for Belle da Costa Greene", Princeton, 1954, p 101; id , Once aejain Piero della Francesca’s Montefcltro Allarpiece, in "Art Bulletin", 1966 (XLViii), p 204 158 74 R Pallucchini,Gfooanni Bellini, Cataloga ilhislrato della mostra, Venezia, 1949, pp 105-113, 142-116, 190— 192 75 Polipticul a fosl realizat pentru biserica miiiaslirii de calugarite Santa Maria exlra moenia din Messina El a avut mult de suferit in urma cutremurului din amil 1908, cind s-a aliat in San Gregorio din Messina Longhi [Frammcnto siciliano, in "Paragone", 1953 (N 47), p 29] nu exclude posibilitatea ca in componenta acestui poliptic sa fi intrat figurile pina la briu a trei parinti ai bisericii, care sc pastreaza acum in Galeria nationala a Siciliei, din Palerino 76 R Longhi, Frammcnto Siciliano, in "Paragone", 1953 (N 47) p 25 77 B Berenson, EincWiener Madonna untl intonellos A llar-bild von 5 Cassiano, in "Jahrbuch dcr Kunsihistorischen Sammlungen des Allerhiichsten Kaiserhauses", 1917 (XXXiV), S 33 si urm ; J Wilde, Die "Pala di San Cassiano* von Antonello da Messina ibid , 1929 (Nene Folge, iii), S 57 si urm Piesa de altar a fost comandata de patricianul venetian Pielro Bono, la 1475, si a fost terminata curind dupa 16 martie 1476 78 R Longhi, Frammcnto siciliano, in "Paragone", 1953 (N 47), p 32 Longhi da o superba descriere a tabloului lui Cavalcaselle, de la Dresda, el fiind primul care a recunoscut aici mina luiAntonello Sf Scbastian dc la Dresda a fosl realizat in anii 1475 — 1476) 79 M Davies, The Earlier italian ScaooZs (National Gallery Calalogues), London, 1951, pp 30—31 80 M Friedlander, Die allniederlandischc Malerei, i Die Van Eyck — Pctrus Chrislus, Berlin, 1924, Taf LXViii 81 M Friedlander, op cil , Taf XXX 82 J Lauts, Antonello da Messina, p 23 83 Novelll italianskogo Vozrojdcnia, izbrannie i perevedennle P P Muralovim, i, nr 1912, p 227 84 Vespasiane da Bisticei, Lebensbeschreibungen beriihmter Miinncr des Quatlrocenlo Ausgewahll, iibeisclzt untl eingeleitet von Paul Schubring, Jena, 1914, S 13 85 ibid , S 228-229 86 ibid , S 281 87 ibid , S 294 88 ibid , S 345 89 ibid , S 351 90 ibid , S 64 91 G Misei" Die Aulobiographic der franzosisehen Aristokra-lic des siebzchntcn Jahrhunderts, in "Deutsche Vicrtel-jahrszeilslirifl l'iir Literaturwissenschafl und Geisles-geschichle", 1923 (i), S 174 Aceste cuvinte apartin domnisoarei Scudary ("Marele Cirus") 92 E Panofsky, op cil , ill 220 93 B Berenson, italian Pictures of thc Benaissance, Venclian 159 School, i p 7 94 M Davies, The Earlier italian Schools (NntlonalGailery Catalogues), p 30 95 G Crowe and G Cavalcascllc, Л History of І'аіпііпц in North Halo, ed bv Tancrcd Borenius, ii, London, 1912, p 423 96 ibid , p 423 97 R Longhi, Quadri ilaliani di Bcrlino a Sciaffusa (1951), in "Paragone-", 1952 (N 33), pp 44 — 45 98 E Panofsky, op eit , p 3 MANTEGNA Atitudinea oamenilor din Renastere fata de mostenirea antica a fost complexa si contradictorie Desi italia era bogata in monumente antice si cu toate ca traditiile vechii culturi romane nu s-au intrerupt niciodata integral pe solul italian, intelegerea esentei artei antice s-a produs abia odata cu sec al Xiii-lea, odata cu epoca Protorenas-terii Maestri ca Niccolb Pisano si indeosebi Ar-nolfo di Cambio, nu numai ca au manifestat un viu interes fata de arta antica, dar si-au dat seama si de inrudirea ei cu propriile lor cautari creatoare intr-o oarecare masura ei au folosit-o in spiritul lui Diderot; "Se cuvine sa studiezi Antichitatea pentru a invata sa vezi natura" in sec al XlV-lea, in epoca activizarii goticului, o asemenea abordare a mostenirii antice a cedat locul altui fel de intelegere a ei Cercul temelor antice se largeste rapid, dar ele nu capata citusi de putin o rezolvare antica Eroii miturilor antice se invesminteaza in costume contemporane cu artistii si actiunea este transportata in ambianta vietii orasenesti contemporane Aceasta linie a unei interpretari fanteziste si feerice a mostenirii antice isi gaseste continuarea si in epoca quattroccnto-ului, inainte de toate in acele tablouri alungite pe orizontala care impodobeau lazile (cassoni) ce se asezau de-a lungul peretilor in asemenea scene "antice", supuse unei 161 puternice stilizari gotice, era multa naivitate, mul- ie lucruri amuzante, distractive Dar, in afara dc subiect, in ele nu este nimic antic si abia generatia lui Brunelleschi, Donatello si Masaccio, con-tinuind in multe privinte traditiile protorenascen-tiste, a descoperit in zestrea artistica a Antichitatii ceva inrudit cu ea ca spirit, ceva care i-a ajutat pe artisti sa intruchipeze, in lupta cu goi icul, noile idealuri umaniste De aceea, chiar atunci cind se prelucreaza teme crestine, acestea sint apropiate in planul ideilor de imaginile artei antice in sec al XV-lea si indeosebi in cel urmator, se mareste brusc numarul vechilor monumente care intra in centrul atentiei artistilor italieni Din aceste monumente, artistii capata vii impulsuri creatoare, preiau de-a gata motive de miscare si de drapaj, incearca sa-si insuseasca lexicul limbajului antic intrucit majoritatea covarsitoare a acestor monumente nu erau opere ale artistilor greci, ci ale celor romani, maestrii renascentisti si-au interzis implicit accesul la intelegerea clasicismului grecesc si abia Titian a stiut sa distinga in copiile mestesugaresti romane simburele elen Se poate ca el sa fi avut norocul sa vada opere originale ale clasicismului grecesc care puteau sa ajunga lesne la Venetia — aceasta "regina a Adria-ticii" indreptata cu fata spre Rasarit in orice caz, nici unul dintre maestrii Renasterii n-a dovedit o asemenea receptivitate pentru felul cum intelegeau grecii forma, ca Titian, in ale carui creatii reinvie parca spiritul lui Praxiteles Printre italieni, Antichitatea era nu numai o mostenire artistica pe care ei sa se sprijine spre a-si usura sarcina rezolvarii noilor probleme ce le stateau in fata Antichitatea era pentru ei si o mare traditie nationala De aici atitudinea lor entuziasta fata de ea; tot de aici si inconjurarea ei cu o aoreola romantica Visurile despre maretia de odinioara a Romei il insufleteau nu numai pe Cola di Rienzo, ci si pe tiranii Renasterii care se imaginau succesorii directi ai "marilor romani" Multi reprezentanti ai familiilor nobile isi impingeau originea catre indepartatele timpuri cind Roma era stapina lumii Asa, de pilda, venetie- 162 nii Barbo considerau ca ci se trag din Agheno-barbus; Сотаго se declarau urmasii directi ai Scipionilor ("Cornelii"), iar Venier o considera pe Venus ca stramoasa a stirpei sale ("propage Ve-neris") Cind, in 1485, la Roma, se zvoni ca in domeniile minastirii Santa Maria Nuova, pe via Лрріа, a fost gasit, intr-o stare perfecta de conservare, cadavrul unei frumoase fete din vremuri stravechi, faptul a fost interpretat ca un fenomen miraculos din trecutul indepartat al poporului italian "si majoritatii umanistilor nu le trec prin cap atit idealurile ambitioase despre putere, cit dorinta de a vedea din nou* in forma lor intreaga, templele mindre, vastele amfiteatre, forumurile, apeductele si termele, intreaga orinduiala si stralucire a acelei epoci de invidiat pe linga care contemporaneitatea li se parea o paragina ticaloasa"1 Chiar o minte rece si treaza, cum era Machia velli, manifesta o atitudine entuziasta fata de Antichitate intr-una dintre scrisorile sale, din 10 decembrie 1513, el descrie ziua petrecuta in societatea macelarilor, a morarilor si cosarilor, la jocul de noroc tric-trac, cind izbucneste gilceava pentru fiecare quatrino "Astfel, incurcindu-ma cu aceste lindeni, eu imi salvez creerul de mucegai si-i dau voie ursitei mele haine ca ea sa ma stil-ceasca asa cum se cuvine, iar eu sa vad daca ei nu i se face cumva rusine Cind vine seara, ma intorc acasa si intru in camera mea de lucru Din prag, imi arunc zdrentele de toate zilele acoperite de praf si murdarie, ma imbrac in vesminte imparatesti de curte imbracat in acest fel demn, intru in colectia antica a barbatilor din Antichitate Acolo, intimpinat de ei cu dragoste, savurez hrana ce mi-a fost pregatita exclusiv mie, pentru care am fost nascut Acolo, nu ma sfiesc sa stau de vorba cu ei si sa le cer explicatii pentru faptele lor, iar ei imi raspund binevoitor Timp de patru ore nu incerc nici un fel de plictiseala Uit de toate amaraciunile, nu ma inspai-minta saracia si nu ma sperie moartea Ma trans-163 pun cu totul si cu totul in ei "2 Acest fragment din scrisoarea iui Machiavelli este in ielul sau o cheie pentru justa intelegere a creatiei lui Mantegna cel mai invatat pictor din quattrocento, care a incercat cu o perseverenta frenetica sa renasca in desenele, in frescele si tablourile sale, departata lume antica Dar oricit ar fi aspirat cl catre recrearea exacta, din punct de vedere arheologic, a acesteia, pentru omul sec al XV-lea, lucrul nu mai era posibil in spatele lui se afla multiseculara cultura crestina, in anturajul sau erau vii traditiile gotice, deosebit de puternice in italia septentrionala3 De aceea, Mantegna a dat o interpretare cu totul neobisnuita mostenirii antice, interpretare care uimeste prin originalitatea si noutatea ei Ea arc un gust aparte de ceva astringent si acea nuanta de duritate launtrica cc le era straina grecilor, dar care nu le era deloc straina romanilor care au asimilat cultura elena Anii de studii si prima perioada a activitatii artistice a lui Mantegna sint legate integral de Padova Acest oras era vestit pentru renumita sa universitate intemeiata in anul 1222 intre peretii acesteia, se studia nu numai astrologia, filosofia, gramatica si retorica, ci si medicina, anatomia si matematica Padovanii se mindreau de multa vreme cu trecutul lor indepartat si pentru ei nu a slabit niciodata interesul viu pentru studiile antice Nu intimplator tocmai pe meleagurile padovane a aparut primul umanist italian — Alber-tino Musatto (1261—1327), autorul unor tragedii in spiritul lui Seneca, al unor epistole in metru elegiac, al unor egloge si al unor opere filosofice influentate de Cicero si de Seneca Personalitatea sa le parea contemporanilor atit de atragatoare ineit, la propunerea prietenilor sai si in urma ho-taririi universitatii, in anul 1315, Mussato a fost recunoscut, in mod public si solemn, poet, fiind incununat cu o coroana din edera si mirt in sec al XlV-lea, cind Padova se afla sub stapinirea dinastiei Carrara, ea a continuat sa ra-mina un oras eminamente stiintific care atragea cele mai luminate minti ale italiei i a curtea 164 Carrara, a trait o oarecare vreme Petrarca, a carui opera, "De viris illustribus" a stat ia baza programului picturii murale cu care a fost impodobit, intre anii 1367 si 1379, palatul lui Carrara din Padova 4 Aici au fost zugravite faptele lui Jugurtha si ale lui Marius si nenumarate portrete ale ilustrilor barbati ai Antichitatii Este caracteristic faptul ca printre acesti barbati, figurau numai romani care erau considerati ca precursori directi ai membrilor dinastiei Carrara Nu degeaba Lombardo della Seta, discipol credincios al lui Petrarca, scria adresindu-se lui Francesco da Carrara: "tine-i minte totdeauna pe acesti oameni pe care trebuie sa-i iubesti cu ardoare, date fiind faptele lor " Pictura murala din Sala Viro- rum lllustrium n-a ajuns pina la noi, dar tot ce stim despre ea, graieste despre caracterul neantic al acestui ciclu in fresca, executat in maniera tipic trecentista Numai in planul doi au fost reprezentate si cunoscutele constructii romane, dar, fara nici o indoiala, si ele au fost redate nu cu precizie arheologica, ci cu o mare aproximatie Despre interesul viu al dinastiei Carrara pentru operele Antichitatii vorbesc si medaliile batute de Francesco ii da Carrara, in anul 1390 cu ocazia recuceririi Padovei Cum a demonstrat Sehlosser5, ele reprezinta o imitatie directa dupa monedele romane din perioada imperiala Acesta era un act de apel constient la traditia antica de la care se imprumuta nu numai continutul, ci si forma, acea forma minunata care l-a indemnat pe Lombardo della Seta sa aduca din Florenta la Padova o statuie antica si care l-a inspirat pe un alt prieten al lui Petrarca, Giovanni Dondi del Orologio, sa deseneze operele de sculptura antica vazute de el in anul 1375, in timpul unei calatorii la Roma6 Cind Padova a intrat, in 1405, in componenta Republicii venetiene, ea nu si-a pierdut specificul Venetia a avut o atitudine foarte grijulie fata de universitatea din Padova si de traditiile locale Autoritatile venetiene n-au impiedicat cultul lui 165 fitus Livius ale carui presupuse oseminte au fost descoperite in anul 1413 Acest barbat ilustru, originar din Padova, n-a fost uitat niciodata aici, iar din acest moment numele sau a iradiat si mai multa stralucire El a trezit amintiri despre maretia de odinioara a italiei, a inviorat patriotismul local si le-a inculcat padovanilor sentimentul de mindrie pentru vestitul lor compatriot Focarul studiilor umaniste era catedra de retorica a Universitatii padovane Aici au activat ves-titii umanisti incepind cu Pietro Paolo Vergerio (1390—1400) si Gasparino Bursizza (1407) Lor le-a urmat o intreaga pleiada de invatati ilustri ca: Guarino da Verona, Franccsco Filelfo, Vitto-rino da Feltre, grecii Emmanuil Chrysoloras si Gheorghi din Trebizonda Prin activitatea lor, acestia stimulau studiile antice si in jurul lor a inceput sa se grupeze toti cei care se interesau nu numai de literatura si filosofia antica, ci si de arheologia si epigrafia vechilor epoci Nu putin a facut pentru trezirea interesului fata de Antichitate si emigrantul florentin Palia Strozzi pe care Cosimo Medici l-a condamnat in anul 1434 la exil Casa lui din Padova era, in felul ei, un salon care atragea umanisti, invatati, colectionari si artisti7 El insusi era un pasionat colectionar de manuscrise antice, in special grecesti, si in casa lui au fost oaspeti Giovanni Ar-ghiropolos si alti greci care-1 ajutau sa citeasca manuscrise elene si se ocupau cu traducerea lor intrucit Palia Strozzi crescuse si se formase la Florenta in ambianta careia se zamislise arta renascentista, el s-a afirmat la Padova ca propagandist al esteticii florentine Nu este exclusa po sibilitatea ca tocmai la sfatul lui Palia Strozzi sa fi fost invitat Donatello la Padova, unde altarul lui din Santo (1446—1450) constituie inceputul unei noi epoci in istoria artei acesteia Padova era nu numai un puternic centru al umanismului, ci si o scoala originala a arheologiei clasice Cu Palia Strozzi intretinea relatii Ci-riaco Pizzicolli d’Ancona (1391-—1455), renumit calator si pasionat amator de antichitati6 Ca negustor ce facea comert cu Orientul, Ciriaco a fa- 166 cut incetul cu incetul o pasiune atit de puternica pentru monumentele vechi, incit a inceput sa le studieze sistematic El a calatorit in Grecia (Pe-loponez), in Tracia, Macedonia, Dalmatia, in anii 1423—1424 a fost la Roma, in 1436 a pornit sa cunoasca piramidele egiptene, iar in deceniul cinci a comentat pentru sultanul Turciei, Mahomed ii, lucrarile istoricilor greci si romani in timpul acestor calatorii, Giriaco a copiat inscriptiile antice, a desenat Parthenonul si zidurile din Micene, a strins pietre vechi, monede, medalii, manuscrise, fragmente de sculpturi antice sase tomuri din ale sale "Comentarii", care contineau insemnari zilnice amanuntite si o multime de schite au pie rit, din pacate si desi cunostintele sale in domeniul limbilor vechi nu erau prea solide, el capatase o asemenea faima incit prietenii si admiratorii sai exaltati l-au cintat in versuri si proza, comparindu-1, ca elocventa, cu Demostene si cu Cicero, ca har poetic — cu Vergiliu, iar ca posibilitati in domeniul picturii si sculpturii — cu Apelles si Fidias Pretuirea atit de exagerata de care se bucura Ciriaco se explica prin faptul ca contemporanii sai il considerau o personalitate iesita din comun, care vazuse tot ceea ce oamenii Renasterii abia daca puteau visa sa vada Activitatea lui Ciriaco a gasit urmasi straluciti la Padova in persoanele a doi foarte buni prieteni de-ai lui Mantegna — Felice Feliciano (1431 — cca 14S0) si Giovanni Marcanova (mort 1467) Originar din Verona, Felice Feliciano era in acelasi timp anticar, tipograf, poet si alchimist9 El era indragostit de tot ce era antic si copia metodic inscriptii antice, a caror culegere a dedi-cat-o lui Mantegna, numit "amicus incompara-bilis" in aceasta dedicatie, Felice Feliciano se pronunta cu multa caldura despre artist, laudin-du-i eruditia si profundele cunostinte arheologice Una dintre culegerile sale epigrafice contine un mic tratat despre alfabetul latin (lettera antica 167 formata), in care el descopera constructia propor tionala proprie acestui alfabet10 Examinind una dupa alta majusculele, el tinde catre frumusetea trasaturilor, catre rarefierea compozitiei si catre fermitatea liniei Cum a demonstrat prof Meiss, Felice Feliciano si-a propus aproximativ aceleasi sarcini ca si Mante;,na care a executat o serie de splendide initiale intr-un manuscris pastrat la Albi11 Aceasta trezire a interesului fata de forma majusculei romane (scriptura monumentalis) era sinns legata dc pasiunea pentru arheologia antica si de dorinta dc a reproduce cit mai exact "antichitatea clasica" Alt prieten al lui Montcgna, Giovanni Marca-nova, a scris in anul 1465 un tratat "De antiqui-tatibus", in care, alaturi de inscriptii, se intilnesc si desene dupa detalii dc arhitectura, scene cu figuri si diferite feluri de arme romane12 Marca-ttova a fost de asemenea autorul unui tratat disparut, despre triumfurile, titlurile si armamentele romane Fara indoiala, Mantegna a folosit materialele adunate de prietenul sau si, probabil, a apelat nu odata la el pentru sfaturi13 S-a pastrat un foarte interesant document in care se descrie calatoria pe lacul Garda facuta de Mantegna, Felice Feliciano, Marcanova si de Sa-mucle da Ttradate, care facea parte din anturajul marchizului Lodovico Gonzaga pe lacul Garda, calatorie facuta cu scopul de a studia si desena monumente si inscriptii antice Toata aceasta companie a petrecut zilele de 23 si 24 septembrie 1464 pc lac, cuprinsa dc un viu entuziasm fata de indepartata lume a Antichitatii Nu degeaba Felice Feliciano a intitulat descrierea acestei plimbari "Jubilatio" Samuelc da Tradate era "impe-rator", Mantegna si Marcanova — "consuli" "imparatul incoronat cu o cununa de edera si lauri ii conduce pe prietenii sai imr-o barca bogat impodobita, pe lac, "pe cimpia lui Neptun" Acos-tind la tarmul opus, ei aduc multumiri in templul madonei "preainaltului tonans si glorioasei sale mame pentru faptul ca le-au luminat inima si le-au indreptat pasii spre asemenea marete locuri unde au gasit ramasite ale Antichitatii si unde au 163 putut sa se delecteze cu ele in voie14 in aceasta povestire sint reunite in modul cel mai fantezist elemente antice ti crestine Aici este atita ardoare sufleteasca si atit elan inflacarat fata de minunatele idealuri ale Antichitatii incit se poate vorbi despre un fel de "misticism arheologic11 in aceasta societate dc cunoscatori in materie de antichitati, Mantegna era la el acasa Nu degeaba Laurentius Pignorius, cnumerind pe specialistii in epigrafie, ii mentioneaza numele impreuna cu cele ale lui Marcanova, Feliciano si fra Gio-condo da Verona15 Se stie ca Mantegna colectiona asiduu opere ale sculpturii antice Nu degeaba colectia sa a fost vizitata de insusi Lorenzo Magnificul Spre sfirsitul vietii sale, Mantegna a fost constrins de unele greutati financiare sa vin-da isabellei d’Este bustul Faustinei pe care-1 iubea cu ardoare Printre toti artistii Renasterii, Mantegna a fost fara indoiala cel mai bun cunoscator al Antichitatii El detinea un mare volum de date pur arheologice, domeniu in care nimeni nu se putea compara cu el Cunoasterea Antichitatii de catre Mantegna se deosebea insa infinit de mult de cunostintele noastre in domeniul respectiv in lucrarile sale, nu este nevoie sa descoperi sute de absurditati arheologice El combina cu usurinta elemente din viata contemporana cu constructii si vesminte antice uneori supunind motivele antice unei stilizari liniare atit de puternice incit ele devin aproape de nerecunoscut si totusi, Mantegna a reusit ca nici un alt maestru din quattrocento sa simta spiritul stravechii culturi romane care se asocia intotdeauna, in constiinta sa, cu trecutul maret al poporului italian Oricit de staruitor erau cultivate traditiile antice la Padova, ele n-au putut totusi sa determine in intregime caracterul creatiei lui Mantegna Nu trebuie uitat niciodata ca majoritatea tablourilor si frescelor lui Mantegna au fost pictate nu pe teme antice, ci crestine El a trait in orasul unuia dintre sfintii cei mai venerati de biserica catolica — Antonio din Padova El a vazut gloate de mii 169 de pelerini ce se scurgeau in fiecare an spre bise rica inchinata sfintului — renumitul Santo; s-a obisnuit de la o virsta frageda sa se inchine in fata polipticurilor de forma gotica, cu figurile intepenite ale sfintilor, detasate net pe fundalul auriu; in sfirsit, cu toata slabiciunea sa pentru antic, el a ramas un fiu credincios al bisericii, caci altfel nu ne-am explica grija purtata de el capelei sale si el a crescut in ambianta unei arte daca nu pur gotice, in orice caz destul de puternic goticizante si cu radacini adinci in italia septentrionala De aici propensiunea lui catre formele anguloase catre faldurile agitate, catre motivele supraincordate ale miscarii, catre chipurile crispate de convulsii si, tot de aici preferinta pentru linia subtire, ferma pe care o fringe, o arcuieste, o rasuceste dupa bunul plac, facind totdeauna concesii stilizarii gotice cu care se obisnuise Numai tinind seama de toate acestea, putem sa intelegem arta lui Mantegna cu sursele ei complexe si cu toate contradictiile ei profunde, uneori chiar tragice Biografia artistului nu coincide nici pe departe totdeauna cu caracterul artei sale in persoana lui Mantegna ne aflam exact in fata unui caz in care se poate vorbi despre unitatea indisolubila dintre cele doua elemente si in viata si in creatia sa artistica, Mantegna se afirma ca o personalitate integra care exceleaza printr-o ambitie nemasurata, prin urmarirea patimasa a telului propus, printr-o vointa de fier, prin asprime, nesociabili-tate Acest om "de bronz" a creeat, dupa chipul si asemanarea sa, acei eroi care populeaza frescele si tablourile sale si al caror pas greu tulbura parca linistea deplina a imaginii artistice inca de la virsta de saptesprezece ani, Mantegna o rupe cu profesorii sai si incepe sa lucreze independent16 El munceste indirjit si fara preget, stiind totdeauna catre ce sa tinda, ce vrea Ori-cit i-ar fi fost de greu, i-a placut cel mai mult sa lucreze de unul singur Este mester in toate — pictor, gravor, sculptor, arhitect, poet, arheolog Nu se da in laturi sa execute desene pentru tesaturi, pentru vaze, covoare, gravuri Oricite 170 obstacole i s-ar ridica in cale, el le depaseste cu usurinta printr-un efort de vointa La 15 iunie 1489, el scrie din Roma marchizului Francesco Gonzaga: "Lucrarea (este vorba despre pictura pentru capela papei inocentiu Viii — n a — V L ) este mare pentru un singur om, doritor sa merite onoarea, mai ales in Roma, unde se pot auzi multe opinii ale oamenilor priceputi si cum la intrecerea cailor berberi cel care ajunge primul primeste premiul, tot asa trebuie sa-1 primesc si eu gratie bunatatii lui Dumnezeu"17 Ambitia lui este nemasurata Lupta sa obtina blazonul necesar pecetii cu care sa-si intareasca scrisorile si titlul de "Comes palatinus" Reuseste chiar sa dobandeasca titlul cavaleresc ("eques" sau "ntiles aura-tus") isi amenajeaza din vreme si-si decoreaza somptuos o capela pentru pastrarea ramasitelor sale pamintesti Traieste pe picior mare: cumpara gradini si loturi de pamint, isi construieste o splendida casa cu o curte interioara rotunda pentru pastrarea antichitatilor, colectioneaza opere de arta antica si asigura felelor sale o frumoasa zestre Aceasta nu-i impiedica sa le aminteasca in permanenta protectorilor sai despre plata banilor, sa regrete insuficienta lor si sa nu-si indeplineasca indatoririle financiare fata de proprietarii de locuinte si fata de nepoata sa al carei tutore era Mantegna foloseste cel mai mic pretext pentru a actiona in justitie si a se adresa marchizului Lodovico Gonzaga cu plingere impotriva ofensatorilor sai: ba ca i s-a furat un gutui din gradina, ba ca l-a furat barbierul, ba ca un croitor i-a stricat costumul Marchizul Lodovico are o atitudine exceptional de rabdatoare fata de toate aceste acuze si incearca sa-1 scoata basma curata pe artistul sau preferat, dar nici chiar el nu izbuteste intotdeauna in privinta jalbei lui Mantegna impotriva croitorului, el ii scrie nu fara umor o epistola in care incearca sa calmeze patima dezlantuita a artistului sau de curte: "Scumpul meu, din scrisoarea ta, ne-am dat seama ca s-au purtat nedrept cu tine; noua ne pare foarte rau de asta 171 si sintem si mai suparati decit putem s-o expri mam intrucit noi, din vointa lui Dumnezeu, ne vom afla lunea viitoare la Mantova, sa ai putina rabdare in afacerea cu croitorul care ti-a stricat costumul, pentru ca vom incredinta toata afacerea unui om care se descurca admirabil in asemenea chestiuni si drepturile tale vor fi restabilite, fapt pe care lasa-1 in grija noastra"18 Cele mai mari scandaluri au avut loc in anul 1475 cind oamenii iui Mantegna au tras o bataie sora cu moartea, pentru diverse siretlicuri, gravorului Si-mone Ardizone da Regio care lucra la vechiul prieten al lui Mantegna, cunoscutul gravor Zoan Andrea Pentru a-i veni definitiv de hac dusmanului sau, Mantegna l-a mai invinuit inca si de sodomie N-au trecut dupa asta nici sapte zile si Mantegna a deschis actiune impotriva unui oarecare Francesco Aliprandi, invinuindu-1 de furt de mere in suplica lui catre marchizul Lodovico, Aliprandi se plinge de caracterul insuportabil si artagos al lui Mantegna, afirmind ca acesta nu se impaca nici cu Zoan Donato din Preti, nici cu Gaspar de Gonzaga, nici cu Antonio da Crema, nici cu protoiereul din parohia San Giacomo, nici cu messer Bonamento, si cu nici unul din vecinii sai in acelasi timp, Mantegna stia sa fie politicos si prevenitor, mai cu seama in relatiile cu prietenii si cu potentatii acestei lumi Era un om cu un caracter autoritar, aspru, nesociabil si ca unui mare artist, protectorii sai ii treceau totul cu vederea Nu degeaba marchizul Federico Gonzaga ii scria ducelui de Milano: "Acesti mari maestri isi au ciudateniile lor (hanno del fantastico), si de la ci trebuie sa iei ceea ce ne pot da" " Cariera artistica a lui Mantegna constituie pentru epoca quattrocento-ului ceva principial nou Un numar covirsitor dintre artistii sec al XV-lea aveau legaturi cu breslele si erau constrinsi sa urineze cu strictete toate regulile si directivele lor Faptul stinjenea, desigur, destul de mult activitatea lor Se stie ca Mantegna a intrat intre 1441 si 1445 in breasla pictorilor din Padova ca "fiu adoptiv al lui Francesco Squarcione" N-avea atunci mai mult de paisprezece ani Dar inca din 172 1448 el rupe relatiile cu profesorul sau si incepe sa lucreze de sine statator sapte ani mai tirziu, chema in judecata pe Squarcione intentind o actiune pentru 400 de ducati Mantegna isi intemeia actiunea pe faptul ca Squarcione, profitind ca el era minor, l-a legat cu un contract drastic si l-a exploatat in fel si chip timp de sase ani nu numai ca artist, ci si ca baiat la toate Episodul respectiv arata clar cit de perseverent era Mantegna, cu caracterul lui independent, in incercarea de a se elibera de sub dominatia breslei si a statutului ci Devenind pictorul de curte al marchizului Lodovico Gonzaga, Mantegna a dobin-dit o libertate relativa20 El nu executa numai comenzile patronului sau, ci primea sa execute si lucrari din afara Pozitia de pictor de curte pe linga un mecena luminat ii asigura o situatie privilegiata si-l ajuta sa se imbogateasca rapid El a inceput sa duca un mod de viata din ce in ce mai indestulat apropiindu-sc, datorita inaltelor titluri primite, de cercurile patriciatului cu inclinatii umaniste Pe acest drum, Mantegna s-a transformat din mestesugarul modest de odinioara in renumitul maestru de curte ale carui lucrari erau solicitate de oamenii cei mai de vaza ai italiei O soarta asemanatoare au avut si multi alti artisti din sec al XVi-lca care vagabondau de la o curte princiara la alta, rupind-o hotarit cu modul de viata modest al breslelor Acest proces al transformarii mestesugarului in artist de curte, caracteristic pentru italia din cinquecento, s-a manifestat clar pentru prima data in activitatea lui Mantegna si norocul lui a fost ca el n-a trebuit sa mearga ca Leonardo de la o curte la alta in cautare de protectori in persoana marchizilor de Gonzaga, el a gasit amatori priceputi ai artei sale si pina la sfirsitul vietii n a rupt legaturile cu curtea lor in aceasta privinta, se cuvine sa subliniem ca centrele princiare din sec al XV-lea erau adevarate focare ale umanismului, pe cita vreme incepind cu al doilea patrar al sec al XVi-lea, mai ales in perioada contrareformei, ele s-au trans-173 format in focare necamuflate ale reactiunii in tineretea sa, Mantegna a fost legat de Squar-cione cu care, ulterior, s-a certat Despre acest Squarcione se mai poarta si astazi discutii intre istoricii de arta Daca Longhi presupune ca atelierul lui a jucat un rol important in dezvoltarea scolii padovane de pictura21, deja Cristcller22, iar dupa el, si Fiocco23 neaga categoric acest lucru Squarcione a fost mai degraba un afacerist abil decit un artist calificat El a stiut sa ademeneasca in atelierul sau tineri talentati facind din ei "fii adoptivi" si contravenind astfel la riguroasele reguli de bresla care limitau numarul ajutoarelor unui maestru24 in anul 1419 el inca mai era croitor, ocupindu-se si cu broderia, si abia in 1429 a devenit artist Polipticul sau (1429—1452) din Muzeul municipal din Padova si fragmentele dc fresca descoperite nu demult in San Francesco Gran-de (1452—1466), tot la Padova, dau despre Squarcione imaginea unui foarte slab pictor25 Dc aceea, ucenicii sai fugeau de la el deindata ce ii se oferea posibilitatea Dar asa cum se intimpla adesea in viata, lipsa talentului nu l-a impiedicat sa fie foarte activ si sa unelteasca asiduu impotriva a tot ce era talent si stralucire Ruperea legaturilor lui cu Mantegna si apropierea tinarului artist de familia Bellini care actiona in concurenta cu Squarcione, a facut din el un dusman inversunat al lui Andrea Dorind sa-l compromita, el l-a invinuit pe fostul sau elev ca figurile frescelor din Ovetari semanau mai mult cu niste statui decit cu oamenii vii, si in bataie de joc, l-a sfatuit sa foloseasca "culori de piatra"26 Este •’oarte elocventa relatarea unuia dintre discipolii lui Squarcione — Agniolo care, in 1465, a rupt de asemenea toate legaturile cu acesta, numindu-1 pe deasupra poltron si hot pentru ca nu era in stare sa invete pe nimeni nimic si n-a invatat pe nimeni, niciodata ceva, desi s-a laudat ca "l-a facut om pe Andrea Mantegna"27 Asa ne apare, in lumina documentelor de arhiva, Squarcione Acesta nu seamana deloc cu ceea ce povesteste despre el Scardeone, care publica in anul L56O "De Antiquitate Urbis Pata- 174 vii" Ca patriot al orasului natal, Scardeone il considera pe Squarcione ca intemeietor al scolii padovane de pictura Squarcione ar fi calatorit, chipurile, in Grecia, ar fi avut o suta treizeci si sapte de elevi si i-ar fi invatat cu ajutorul copiilor dupa fragmente de sculptura antica al medaliilor si copiilor dupa lucrarile renumitilor pictori ai Toscanei si ai Romei Nu este exclusa posibilitatea ca in atelierul lui Squarcione sa fi existat cu adevarat antichitati tinind seama de cresterea interesului fata de tot ce era antic, Squarcione putea sa adune niscaiva fragmente de sculptura antica28 Dar el nu putea sa invete pe cineva cum sa inteleaga arta antica Pentru asta el era prea strins legat dc goticul din nordul italiei in atelierul lui, stilizarea lineara violenta facea casa buna cu motivele antice care erau redate, insa, intr-un cadru atit de capricios si arbitrar, incit isi pierdeau cu totul rezonanta antica Mantegna a avut posibilitatea sa se familiarizeze aici doar cu stilizarea de factura gotica Dar aceasta era exact ceea ce se straduia el sa depaseasca in tinerete si tocmai de aceea el s-a indreptat spre studiul creatiilor lui Donatello si ale altor maestri florentini Polemizand cu Longhi, Fiocco pune absolut just problema atunci cind atribuie o importanta hota-ritoare in formarea personalitatii creatoare a lui Mantegna maestrilor din cercul florentin, care au adus in nordul italiei traditiile renascentiste29 si desi Longhi30 insista asupra faptului ca toti maestrii florentini sositi la Padova si la Venetia nu devenisera inca, in aceasta etapa timpurie, propagandisti ai noii estetici renascentiste, acest punct de vedere nu poate fi admis in nici un caz Aici este nevoie neaparat dc o abordare diferentiata Daca Pietro Lamberti, Dello Delii, Antonio da Firenze si, in parte, Paolo Uccello, sositi la Venetia, erau, in adevar, inca prea strins legati de traditia gotica pentru a putea sa-si spuna un cuvint nou, apoi alta era misiunea lui Andrea del Castagnio, a lui 1 5 Donatello si a lui Fra Filippo Lippi Acestia aveau ce-i invata pe pictorii din italia septentrionala Restaurarea recenta a frescelor lui Cas-tagnio din capela San Tarasio in San Zaccaria vorbeste fara echivoc despre caracterul pur renascentist al acestei picturi murale din anul 1442, in care figurile lui Dumnezeu-tatal, ale apostolilor si prorocilor, cu puternica lor plasticitate a formei, se inrudesc in spirit cu imaginile lui Masaccio din capela Brancacci31 si mai mult inca trebuie sa fi dat artistilor nordici Donatello, care a realizat, intre 1446 si 1450, impreuna cu numerosul sau atelier, altarul principal din Santo32 Pentru Mantegna, format ca personalitate creatoare tocmai in acesti ani, statuile si reliefurile altarului au constituit un puternic stimul pentru gasirea de noi solutii in sfirsit, aparitia, la Padova, a lui Fra Filippo Lippi, care a lucrat aici intre 1434 si 1437, a contribuit de asemenea ia cresterea tendintelor renascentiste in pictura locala33 Fara indoiala, Mantegna a fost in nenumarate rinduri la Venetia inca din anii tineretii, legind acolo relatii amicale cu familia Bellini (in 1454, Mantegna s-a casatorit cu fiica lui Jacopo Bellini, Nicolosia) in persoana socrului sau, Mantegna a gasit un maestru care se interesa indeaproape de perspectiva si de Antichitate, asa cum o vadesc desenele sale din Luvrti si din British Museum34 Dar abordarea mostenirii antice de catre Jacopo Bellini se deosebea profund de felul cum intelegea aceasta mostenire Andrea Daca primul mai privea inca monumentele antice cu ochi "gotici", incon-jurindu-le cu o aureola romantica aparte, cel de al doilea se apropia de ele cu masura invatatului arheolog care se straduia sa recreeze cit se putea mai fidel indepartata lume antica Se pare ca mult mai multe puncte de apropiere a avut Mantegna cu fratele Nicolosici — Giovanni Bellini Dezvoltarea lor artistica a decurs multa vreme paralel si ei au facut fara doar si poate schimb de experienta pina catre deceniul opt, dupa care drumurile lor s-au despartit brusc Giovanni a pornit pe calea larga a picturii "pure", insusin-du-si lectiile lui Piero della Francesca si Anto- 176 ncllo da Messina, iar Mantegna a ramas ceea ce a fost — maestrul formei aspre statuare Л mai existat inca un izvor din care s-a adapat Mantegna Este vorba despre arta neerlandeza in 1448 el a fost la Ferrara, iar curtea ducilor d’Este era, dupa cum se stie, unul dintre principalele focare ale culturii artistice neerlandeze in italia Aici lucrau miniaturisti, pictori, giuvaergii si tesatori neerlandezi, aici era deosebit de pretuita maniera subtila cu ajutorul careia pe o mica suprafata a unei foi de pergament sau pe un panou, era zugravita cu migala o imensa lume in toata multitudinea ei de detalii La Ferrara, Mantegna a invatat pentru prima oara sa pre-tuiasca frumusetea aparte a "dimensiunilor infinit de mici" si desi el nu s-a folosit niciodata de tehnica in ulei, a stiut sa obtina, si cu mijloacele picturii in tempera, un uimitor grad de slefuire a facturii miniaturale Aceasta a putut s-o invete, de asemenea, din tablourile si desenele lui Jan van Eyck, cu care el a putut face lesne cunostinta fie la Venetia, fie la Padova in orice caz, deja in tabloul, datat 1454, din Capodimonte, Neapole (Sf, Eutimia) se fac simtite influentele neerlandeze, ceea ce a fost just remarcat de Meiss35 Cum vedem, sursele creatiei lui Mantegna au fost complexe si contradictorii Aici se simte si umanismul padovan cu orientarile lui stiintifice "arheologice", aici se remarca si traditia gotica larg raspindita in Nordul italiei, este prezenta si arta venetiana in frunte cu Jacopo Bellini, aici gasim si noile adieri renascentiste, aduse la Padova si Venetia de catre maestrii florentini, aici se observa si cunostinta pe care o face cu imaginile pictorilor neerlandezi Dar lucrul cel mai uimitor este, la Mantegna, asimilarea organica a tuturor acestor elemente contradictorii si crearea, pe baza lor, a unui nou aliaj, atit de pregnant si de original ineit nici pina astazi n a pierdut nimic din stralucirea sa in anul 1448, cind el avea doar saptesprezece 177 ani, Mantegna primeste, impreuna cu Niccolo Pizzolo, elevul lui Fra Filippo Lippi si ajutorul lui Donatello, comanda pentru pictura unei jumatati a capelei Ovetari din biserica Eremitani din Padova (cealalta jumatate a capelei trebuia sa fie zugravita de Giovanni d’Alemagna si de Antonio da Murano) Din cauza mortii lui Giovanni d’Alemagna, in 1450, pictura boltii in cruce a ramas neterminala si a fost dusa la capat pina la 27 noiembrie 1451 de catre fratii Vivarini in 1451, lui Mantegna si Pizzolo li s-au alaturat inca doi pictori: Ansuino da Forli si Bono da Ferrara in lumina noilor cercetari, se poate considera ca fapt stabilit ca activitatea lui Mantegna in capela Ovetari s-a desfasurat de-a lungul aproape a opt ani: in 1449 el a pictat figurile apostolilor Petru si Pavel si a sf Cristofor in absida si, cam in acelasi timp, doua scene in lunete — Convertirea lui lacob si a lui loan si Propova-dtiirea lui lacob precum si un cap pe arcul triumfal (autoportret?) Ceva mai tirziu au fost realizate doua scene din registrul doi de pe peretele din stinga (Botezul lui Ermogen si S  lacob in fata lui irod Agrippa) si catre 1455, fresca din absida (inaltarea) si doua scene din registrul de jos tot de pe peretele din stinga (Procesiunea sf lacob spre locul de osinda si Martiriul sf lacob) Probabil cele mai tirzii fresce pictate de Mantegna aici au fost doua scene din viata Sf Cristofor care au supravietuit in urma absurdului bombardament aerian din anul 1944 Pieirea celorlalte fresce este un act de mare barbarie din zilele noastre si o pierdere ireparabila Compararea acestor fresce intre ele vorbeste despre dezvoltarea neobisnuit de rapida a tina-rului Mantegna intr-un rastimp de aproximativ opt ani, el a parcurs o evolutie care la alti artisti ar fi necesitat decenii Aici si-au spus o data in plus cuvintul perseverenta caracterului sau si constanta cu care a stiut sa-si urmareasca scopul propus Capela Ovetari reprezenta, in plan, un dreptunghi lung de 7 m si lat de 8,75 m, acoperit cu o bolta in cruce Aceasta incapere se termina cu 178 o absida pentagonala adinca de 4 m Conca absidei era fragmentata in cinci parti de forma triunghiulara care contineau figura lui Іасоѵ, pe a lui Cristofor, pe a lui Dumnezeu-tatal si pe ale apostolilor Petru si Pavel Sub conca, se desfasura o friza din patru medalioane cu reprezentarile celor patru parinti ai bisericii, iar chiar in absida, era reprezentata inaltarea Pe peretii laterali ai capelei, frescele erau impartite pe trei rin-duri, limita de jos a frescelor aflindu-se la cca 2 m deasupra nivelului podelei Privitorul putea sa vada aici scene din viata lui lacov si a lui Cristofor in sfirsit, bolta in cruce, cu ornamentul fastuos si greoi, era impodobita cu patru tondo-uri in care se inscriau busturile evanghelistilor Fara indoiala, programul tematic al ansamblului era dictat de comanditari, detaliile fiind precizate de artistii care le executau Se vede, ca inca de la inceput, rolul principal pe care a trebuit sa-1 joace Mantegna, desi era cu zece ani mai tinar decit Pizzolo, asasinat in 1453 Grupul de fresce mai timpurii pictate de Mantegna este lipsit de o personalitate pregnant exprimata in figurile sfintilor din absida, stind deasupra norilor, se fac simtite ecouri din puter-nicile imagini ale lui Castagno, din San Zaccaria Dar la Mantegna, ca si la Pizzolo, toate faldurile au un caracter mai farimitat, mai cizelat Doua scene timpurii din viata lui lacob (Convertirea si Propovaduirea), de asemenea, nu tradeaza inca mina unui mare artist Compozitiile sufera de supraincarcare, perspectiva este foarte aproximativa, desenul nu este prea sigur, proportiile figurilor n-au fost gasite Dar deja aici isi spune cuvintul tendinta lui Mantegna catre forma severa si catre liniile subtiri ca pinza de paianjen Cu totul altul ni se prezinta Mantegna in fresca din registrul de mijloc al peretelui din stinga — Botezul lui Ermogen Ca si in pictura din luneta, in fata frescei atirna ghirlande grele pe care stau putti Prin aceasta solutie se potenteaza iluzia 179 spatiului desfasurat in adincime intrucit aceste ghirlande se afla in fata planului picturii propriu-zise Prin structura lui compozitionala, Botezul lui Erinogen se apropie de fresca alaturata (Sf lacob in fata lui irod Agrippa) in amindoua scenele, personajele principale sint deplasate: intr-un caz, putin spre stinga, in celalalt — putin spre dreapta; ambele scene au un punct de convergenta al liniilor, aflat la granita dintre cele doua picturi alaturate Spatiul frescei nu este orientat spre locul real in care se afla privitorul care vede pictura de la un nivel mult mai coborit, ci spre un privitor care s-ar afla la acelasi nivel cu personajele scenei Construit dupa toate regulile perspectivei, spatiul se remarca printr-o uimitoare claritate si "lizibilitate" Zona din fata este lasata goala, figurile sint astfel plasate incit ochiul trece de la una la alta ca si cind ar numara parcele ale spatiului desfasurat in adincime Putin cam grea in comparatie cu figurile, arhitectura de tip renascentist atrage la fel de activ ochiul privitorului in planul indepartat, prin toate liniile ei Aici este infatisata frontal o casa de un aspect nu prea obisnuit cu un portic renascentist pe deplin real, in care sint instalate dughene Mantegna introduce cu abilitate in fresca sa detalii observate in viata: sint aici si figuri de copii si un batrin cu turban si privitori stind la palavre sprijiniti de balustrada, si diferite obiecte de uz casnic etalate pe rafturile dughenelor Dar toate acestea nu-i confera frescei caracter de gen Cum remarca absolut just A N Benois, la Mantegna "totul poarta pecetea vointei severe, tiranice si a unor imense cunostinte teoretice — cu un cuvint, a stilului"36 El prefera, evident, formele ferme, rigide, impermeabile De aceea constructiile lui arata inca si mai greoaie si mai "pietroase" decit erau in realitate De aceea drapajele lui cu faldurile agitate par a fi facute din tabla De aceea chipurile personajelor sale cu trasaturile lor fine, "cizelate", amintesc mai degraba busturile turnate in bronz, decit carnatia omeneasca vie interesul lui Mantegna pentru rezolvarea complexelor probleme ale perspectivei se aseamana in 180 multe privinte cu cautarile cu care erau ocupati contemporanii sai mai virsinici — L B Alberti, Donatello, Uccello si Piero della Francesca Dar la Padova, a carei universitate era vestita pentru studiul stiintelor exacte, exista si o solida scoala de matematica La inceputul sec al XV-lea, aici tinea cursuri Biagio da Parma care a scris, in anul 1399, tratatul "Quaestiones perspectivae" Anumite stimule ca sa se ocupe cu perspectiva, Mantegna putea sa le  i primit si de la socrul sau, Jacopo Bellini, care cultiva cu perseverenta aceleasi probleme Studiile lui de perspectiva arata insa ca niste jocuri de copii in comparatie cu ceea ce a realizat in frescele sale Mantegna care ne apare, in ciuda virstei, ca un adevarat savant Fresca Sf lacob in fata lui irod Agrippa dezvaluie o alta latura a creatiei lui Mantegna, si anume pasiunea sa pentru Antichitate Aici insusi subiectul i-a ingaduit artistului sa straluceasca in fata privitorului prin profundele sale cunostinte in domeniul arheologiei antice Desi se obisnuieste a se considera ca Mantegna a interpretat foarte liber motivele antice, se cuvine a se sublinia totusi ca in privinta volumului de cunostinte arheologice, el ii intrecea cu mult pe toti contemporanii37 El a reprodus in fresca sa, cu o precizie nemaiin-tilnita pina atunci, armurile legionarilor romani, vesmintele consulilor (tunica si columbium), asa-zisa "sella curulis" a consulilor, forma scutului roman, arcul de triumf roman cu medalioanele ce-1 impodobesc (August si Neron), cu relieful (scena de sacrificiu antic) si cu splendida inscriptie pur clasica alcatuita din impecabile "litterae antique"38 si n-are absolut nici o importanta faptul ca arcul sau de triumf nu copiaza direct nici unul dintre cunoscutele arcuri antice (numai pe departe aminteste arcul lui Titus si arcul Gavi din Verona), ca exista inexactitati in inscriptia latina39 si ca nu sint cu totul exacte detaliile armurilor important este altceva, si anume faptul ca Mantegna a reusit sa redea culoarea locala a 181 scenei antice Aici avem de-a face nu atit cu "imitatio" a motivelor clasice, cit cu originala lor transpunere, de catre o bogata fantezie creatoare Probabil, in alegerea modelelor clasice, pe Mantegna il mai ajuta si prietenul sau, invatatul Mar-canova Dar daca acesta din urma n-a mers mai departe de copierea inscriptiilor si monumentelor antice, Mantegna a ales calea liberei lor intepretari si cind incepi sa privesti mai deaproape figurile oamenilor zugraviti de el si peisajul planului din fund, vezi clar cit de mult pastreaza acestea din traditia gotica a italiei de nord Picioare si rniini atit de vinoase, gesturi atit de stingace, trasaturi ale fetei atit de ascutite, falduri ale imbracamintei atit de rigide, peisaj pietros atit de aspru n-au cunoscut nici sculptura nici pictura antica si totusi, prin verosimilul ei si prin palpabilitatea lealitatii, lumea prezentata de Mantegna in aceasta fresca a fost cca mai "antica" dintre toate cele cite au fost prezentate in tablourile si frescele din quattrocento si in aceasta privinta n-a putut concura cu el nici unul dintre pictorii sec al XV-lea in frescele mai tirzii din registrul inferior, (Procesiunea sf lacob spre locul de osinda si Martiriul sf lacob), Mantegna schimba in mod hotarat toata constructia perspectivala, orien-tind-o spre un punct de vedere situat mai jos decit ochiul privitorului Acesta vede, in prima scena, calciile figurilor plasate in prim plan si nu mai vede deja picioarele figurilor ce se afla la o departare mai mare de el Acest unghi de vedere este adoptat in mod consecvent si fata de arhitectura celui de-al doilea plan Pentru a evita repetarea obositoare a liniilor de fuga in adin-cimea tabloului, Mantegna intoarce in mod arbitrar turnul cu coltul catre privitor, ceea ce i-a dat posibilitatea sa plaseze edificiile din dreapta oarecum in trepte in fundalul arhitectonic, motivele antichizante se imbina in chipul cel mai fantezist cu altele pur renascentiste Asemenea contraditii se pot observa si in tratarea vesmintelor in care armurile antice sint date in combinatie cu costume care n-au nimic antic Creind 182 aceasta fresca, Mantegna s-a departat evident de reliefurile cu multe figuri ale lui Donatello in care erau redate scene din viata iui Antonio din Padova in Donatello isi are obirsia libera plasare a figurilor in compozitie care nu mai pastreaza nici urma din izochefalia antica in scena Martiriul sf lacob, Mantegna recurge la aceleasi racursiuri indraznete ce pot fi intilnite in fresca alaturata Dar pentru a nu reteza partea de jos a figurilor, el le situeaza pe fundalul dealului de piatra ce merge in sus Dorind sa intareasca iluzia optica, artistul zugraveste in prim plan gardul facut din drugi, a carui bara orizontala o scoate in afara liniei ce defineste rama Pentru a sublinia si mai tare acest efect, el zugraveste un ostas sprijinit de gard, miinile lui intretaind bara Datorita acestui fapt figura pare a iesi din spatiul frescei Exceptional este surprinsa poza calaului care a ridicat un ciocan greu pregatindu-se sa zdrobeasca dintr-o lovitura capul sfintului culcat la painint Compozitia este flancata de doi calareti ai caror cai sint redati intr-un curajos racursi in planul doi, se desfasoara un peisaj pietros caracteristic pentru artist indragostit parca de piatra, Mantegna ingramadeste o formatie de cristale peste alta Printre fisurile acestui sol pietros razbate cu greutate cite o planta rara si toate aceste ruine antice facute din piatra, turnurile si castelele ce se vad in departare par aici mai oportune decit figurile oamenilor vii si arborii sau tufele pipernicite Germenii unei asemenea intelegeri a peisajului ii gasim deja in desenele lui Jacopo Bellini, dar abia Mantegna i-a conferit forma finala a stilului Cea mai tirzie lucrare a lui Mantegna in capela Ovetari a fost fresca reprezentind doua scene din viata sf Cristofor, amplasata pe peretele din dreapta (aceasta fresca, din cauza unei deteriorari rapide, a fost desprinsa la vremea sa de pe perete, ceea ce a salvat-o de bombardament) intreaga constructie a perspectivei este orientata in functie de punctul de vedere al privitorului situat cam 183 la acelasi nivel cu episoadele zugravite — Marti riul sf Cristofor (la stinga) si Transferul trupului sf Cristofor (la dreapta) Artistul isi propune sa depaseasca caracterul izolat al scenelor invecinate si sa obtina impresia de mai mare unitate De aceea, el plaseaza in centru o coloana ionica impartind astfel compozitia in doua parti Fundalul arhitectural este comun ambelor scene Prin aceasta, amindoua episoadele se desfasoara intr-un spatiu unitar, ceea ce inlesneste depasirea farimi-tarii peretelui in segmente, traditionale pentru sec al XV-lea Figura azi disparuta a sf Cristofor intrerupea partial cadrul care reprezenta o rama masiva Prin aceasta rama, privitorul recepta evenimentele ce se petreceau sub ochii sai ca vazute prin fereastra Cu o arta remarcabila era desfasurat aici spatiul in adincime — de la coloanele cele mai apropiate de privitor si de la figura sf Cristofor, pina la prospectul din dreapta ce se departa in adincime si turnurile si cladirile ce se conturau spre stinga Spatiul a dobindit parca o larga respiratie, el nu este strimtorat de figuri si supraincarcat cu arhitectura Ca acest spatiu sa se "citeasca" mai usor, Mantegna amplaseaza, intre coloana si palat, o pergola al carei racursi in perspectiva a stirnit invidia multor pictori din quattrocento Trupul uriasului Cristofor pe care cu greu il tirasc pe pamint iti indreapta, de asemenea, privirea in adincime Numai palazzo din centru redat frontal, cu fermecatoarele lui detalii antichizante, retine asupra sa atentia privitorului si in aceasta exista o logica profunda pentru ca aici se afla principalul nod dramatic al evenimentului — prin fereastra se vede cirmuitorul care a dat porunca sa fie ucis Cristofor, in momentul cind a fost atins in ochi de o sageata (potrivit legendei, una dintre sageti, trasa in Cristofor, si-a schimbat in chip miraculos traiectoria si l-a ranit pe tiran) Ca de obicei, toate figurile, printre care Vasari numeste o serie de portrete, sint conturate cu linii ferme si pline de vigoare si de energie Staruie in mod deosebit in memorie figura intoarsa pe jumatate catre privitor a arcasului "Miscarea acestuia este expri 184 mata cu o asemenea forta — dupa cum a remarcat exact P P Muratov — incit pare ca se aude inca zbirniitul coadei si suieratul sagetii care strapunge vazduhul Pina in ziua de astazi, vazind aceasta fresca, fiecare din noi traieste parca el insusi clipa de bucurie eroica pe care o dadea vechiul joc cu arcul puternic incordat si cu sageti prevazute cu ampenaj1*40 in maniera de a asterne culoarea si in intelegerea coloritului, Mantegna a parcurs un lung drum evolutiv, in timpul cind a lucrat in capela Ovetari Fresce ca Botezul lui Ermogen au fost pictate cu ajutorul unor peTtsulatii puternice, violente care subliniau contrastele de umbra si lumina, in Martiriul sf lacob si in scenele din viata sf Cristofor, trecerile de la lumina la umbra sint mai gradate si mai topite, blicurile isi pierd din stridenta de odinioara, iar gama cromatica nu mai este asa de pestrita Ramine, insa, ca si inainte, rece in alegerea culorilor, Mantegna prefera tonurile de gri, violet, verde, albastru, galben si roz, care formeaza o gatita severa si nobila Activitatea lui Mantegna in capela Ovetari a fost intrerupta nu o data de executarea altor comenzi De-a lungul anilor ’50, el a ilustrat manu crise ("Patimile sf Mauriciu" din Biblioteca Arsenalului din Paris, Ms 940, "Geografia lui Stra-bon" in Biblioteca Rochehud din Albi, No 441), a pictat altare de forma gotica cu figuri pe fond de aur (polipticul din 1454, din galeria Brera), precum si mici tablouri destinate amatorilor de pictura "rafinata*1 Dintre aceste tablouri, indiscutabil timpurii, sint Madona cu heruvimii si Adoratia magilor, in Metropolitan Museum din New York De regula, Mantegna o infatiseaza pe Maria trista, ingin-durata, ca si cind ar prevedea soarta tragica a fiului ei Asa apare ea si in tabloul de la Metropolitan Museum Pruncul s-a strins la pieptul mamei si cu minuta stinga s-a prins de degetul ei marc Acest gest ce ar putea parea un motiv de gen nu este insa receptat ca atare Pentru 185 aceasta prea sint rigide toate formele, prea taioase liniile si prea lipsita de flexibilitate pielea si heruvimii din jurul madonei, chemati sa pluteasca in vazduh, sint asa de greoi de parca ar fi turnati in bronz Foarte interesanta este cealalta lucrare de la Metropolitan Museum reprezentind Adoratia magilor si sub aspect compozitional si in privinta manierei, peste masura de rigide, de a asterne culoarea, ea este departe de perfectiune42 Tinarul artist este prea captivat de redarea detaliilor care traiesc in tabloul sau o viata de sine statatoare El picteaza cu o exagerata meticulozitate cele mai mici pietricele, firisoare de iarba, pragurile de piatra, barca, turma de oi si figurile minuscule din planul secund, dar toate acestea ramin insa nelegate intre ele si nu numai din cauza caracterului farimitat al compozitiei, ci si din lipsa totala a atmosferei De aceea, cele mai departate detalii de privitor apar conturate cu aceeasi precizie ca si cele mai apropiate Prin aceasta, lucrarea lui Mantegna este radical diferita de operele lui Jan van Eyck, in care elementul de coeziune al tabloului il formeaza lumina si atmosfera Cit il priveste pe Mantegna, el renunta total la redarea mediului atmosferic si totusi, este limpede ca el porneste de la maestrii neerlandezi Aceasta se vede din peisajul neted ce se intinde in adincime si in care nu domina inca stincile golase; din tipajul realist al pastorilor si al taranilor, ce merg cu daruri modeste si, mai ales, din interesul sporit fata de "dimensiunile infinit de mici" Ulterior, Mantegna a obtinut un artisticism mult mai accentuat, insa gustul pentru felul de a picta al neerlandezilor nu l-a parasit niciodata intre 1456 si 1459, Mantegna a creat una dintre operele sale cele mai frumoase — altarul bisericii San Zeno din Verona Din pacate, trei compozitii ce faceau parte din componenta predellei au ramas, in urma jafurilor napoleoniene, in Franta (Rastignirea a intrat la Luvru, Miracolul bastonului inmugurit si invierea — in Muzeul din Tours) Ele au fost inlocuite la Verona cu copii Cu acest altar care s-a pastrat in rama sa initiala, execu- 186 tata, fara indoiala, dupa o schita proprie a maestrului, Mantegna deschide o pagina cu totul noua in istoria picturii italiene Ceea ce uimeste aici in primul rind este unitatea absoluta dintre imaginile picturale si cadru Elementele arhitecturale ale ramei, care este in acelasi timp bogata si severa, se dovedesc a fi incluse organic in compozitie Drept stimulent la adoptarea unei asemenea solutii, lui Mantegna i-a servit altarul din Padova al lui Donatello Dar rezolvarea gasita de Mantegna se deosebeste dc cea a lui Donatello in aceeasi masura in care se deosebeste pictura dc sculptura in centru, spre care converg toate liniile perspectivei este infatisata madona asezata pe un tron de marmura foarte fin lucrat Sub picioarele ei se afla un covor rosu-aprins Ea este inconjurata de putti La stinga si la dreapta, o flancheaza cite patru sfinti in calitate de fundal, Mantegna reproduce, intr-un racursi foarte acuzat, un portic dreptunghiular de o forma cu totul neobisnuita, excelent pus de acord cu figurile sfintilor, amplasati pe diagonala, si cu figura postata frontal a madonei Stilpii porticului, ca si arhitrava greoaie sprijinita pe ei, sint impodobiti cu reliefuri intr-un stil antichizant Stilpilor din fata ai porticului, prevazuti cu capiteluri, li se alatura cele patru coloane corintice ale ramei Ele continua parca, intregind-o, arhitectura porticului intre acesti stilpi si coloane, Mantegna imagineaza ghirlande grele din frunze, flori, ghinde si fructe Aceasta intareste si mai mult efectul de iluzoriu al spatiului reprodus de artist, care dobindeste o zona spatiala in plus, si anume cea mai apropiata de privitor Sub coloanele ramei sint amplasate postamente bogat decorate care despart intre ele panourile predellei, iar sub postamente vedem patru console Prin aceasta, sistemul de inramare capata o logica constructiva Coloanele corintice poarta un antablament elegant incununat cu un fronton in semicerc si cu volute Conferind ramei o asemenea forma, subtil gindita, Mantegna a obtinut 187 o compozitie de o rara integritate, indicindu-le contemporanilor drumul pe care trebuiau sa apuce pentru a trece de la forma polipticului gotic la forma altarului de tip renascentist Figurile madonei, ale ingerasilor si sfintilor, ca si toate detaliile porticului sint executate de artist cu o minutiozitate neobisnuita Mantegna a investit in aceasta lucrare toata stiinta sa — desenul este fin, ager, impecabil; culorile reci stralucesc; incepind cu rosul, cu albastrul si galbenul deschis si sfirsind cu tonurile de verde, de violet, de liliachiu si de zmeuriu; umbrele cenusii scot foarte bine in evidenta volumul formei, conturata, ca intotdeauna la Mantegna, cu precizie si fermitate Poate cea mai puternica parte a altarului este Rastignirea, pastrata la Luvru, careia A N Benois i-a consacrat o pagina stralucita in a sa "istorie a picturii" "Acesta este unul dintre tablourile cele mai teribile compuse cindva de omenire si principala lui trasatura consta in admirabila lui decoratie, in aceasta platforma de piatra, crapata in care au fost implintate crucile, in orasul de pe inaltime, si aparat, dar si amenintat de stinca ascutita si posomorita De dincolo de acest loc dezolant, privesc dealuri si munti la fel de tristi, in parte luminati, in parte ascunsi in semiobscuritate in dreapta, pe un cer palid, intocmai ca in zona polara, se graveaza cu un contur negru stinca cea mai apropiata Pe cerul pe care parca niciodata n-a mers soarele, plutesc, in rinduri triste nori valatuciti sau alungiti in general, totul in acest tablou poarta pecetea groazei: jupuit de acoperamintul sau verde si cald, pamintul doarme ca un schelet gol de piatra sub o bolta cereasca posomorita"43 Mantegna a pictat, de asemenea, portrete, dar nu avea pentru acest gen tragere de inima Artistul avea conceptii prea precise despre personalitatea omeneasca pentru a-1 mai fi interesat mult nuantele individuale Exista, insa, un portret in care modelul ce i-a pozat raspundea pe deplin idealului sau de om voluntar, autoritar Acesta este portretul cardinalului Mezzarota din galeria de tablouri din Berlin, pictat pe la 1459 Mezzarota 138 si-a inceput cariera in calitate de modest medic pe linga papa Eugeniu iV in curind, el a devenit un eminent conducator de osti si de flota care a provocat infringerea renumitului condotier Niccolo Piccinino si a turcilor Meritele sale militare i-au asigurat o situatie de vaza in cercurile ecleziastice si, in 1440, a devenit cardinal Mezza-rota ducea un mod de viata atit de larg ineit a fost poreclit "Lucullus" Mostenirea lasata de cardinal s-a dovedit disproportionat de mare si papa Pavel ii a fost nevoit sa puna sechestru pe ea "Lucullus1* a cochetat cu cercurile umanistilor, purta corespondenta *cu Ciriaco d’Ancona, cu Francesco Barbaro, cu Francesco Filelfo si cu Pogio Se zice ca ar fi murit de necaz cind a aflat ca nu l-au ales papa Ca spirit, acest cardinal "de fier" a fost, indiscutabil, aproape de Mantegna De aceea, artistul a reusit atit de bine acest portret Fata dirza si puternica a lui Mezzarota este putin stilizata pentru a fi facut sa semene cu un activist politic al republicii romane Haina lui rosie de nuanta rece contrasteaza splendid cu sutana alba, capul pare turnat in bronz, ochii parca il sfredelesc pe privitor, buzele sint puternic strinsc, riduri adinei ii brazdeaza pielea, parul aspru este lipsit de orice flexibilitate Avem de-a face cu o imagine de neuitat a unui om puternic care poseda in gradul cel mai inalt ceea ce oamenii Renasterii numeau "virtu" incepind deja din 1457, marchizul Lodovico Gonzaga a inceput sa poarte tratative cu Mantegna despre trecerea acestuia de la Padova la Mantova Artistul a ezitat multa vreme, cu atit mai mult cu cit el nu-si indeplinise o seama de obligatii fata de comenzi mai vechi La 15 aprilie 1458, Ludovico ii trimite o noua depesa oferin-du-i o plata lunara de 15 ducati si o locuinta gratuita, lemne-de foc si subsistenta pentru sase oameni Fiind extrem de interesat in venirea urgenta a artistului, Lodovico adauga ca el este gata sa trimita dupa el o corabie care sa-i transporte intreaga familie si intregul bagaj Cu 189 incepere din a doua jumatate a anului 1459, Mantegna s-a stabilit definitiv la Mantova devenind artistul de curte al lui Lodovico Mantova cunostea in acei ani o marc inflorire economica Lodovico Gonzaga era, ca ti Federigo da Monte-feltro, un subtil om politic care naviga cu dibacie intre mai puternicele Venetia ti Milano El se bucura de o inteligenta nativa, evita cruzimile si se straduia in fel si chip sa puna la punct viata economica si culturala din micile lui domenii, unde se sapau canale, se pavau strazi, se construiau spitale, el ii proteja pe umanisti, colectiona manuscrise, inlesnea organizarea tiparnitelor de carti Din anul 1423, la curtea lui si-a desfasurat activitatea Vittorino da Feltre dind o stralucita instructie copiilor patronului insusi Lodovico manifesta un viu interes pentru literatura antica si pentru inscriptiile antice care erau strinse intr-un codex comandat special de el La curtea lui s-au pus in scena comediile lui Plaut si ale lui Terentius si, in 1472, pe scena teatrului din Mantova, italienii au vazut, pentru prima oara, "OrfeulK lui Angelo Poliziano Venind in aceasta ambianta culturala, Mantegna s-a familiarizat foarte repede si s-a simtit, la Mantova, in elementul sau Studiile lui asupra Antichitatii au gasit sprijin deplin la curte, unde el trecea nu numai drept un excelent artist, ci si drept un bun cunoscator al Antichitatii Cit de bine era el vazui de familia Gonzaga aduce marturie o scrisoare a lui Francesco, din 23 februarie 1489, adresata maestrului "Desi aceste lucrari (este vorba despre panoul reprezentind Triumful lui Caesar — n a — V L ) sint opera miinilor si talentului dumneavoastra, ne mindrim si noi ca le avem in casa; totodata ele vor fi o amintire despre fidelitatea si inaltele dv calitati1'44 in galeria Uffizi, se pastreaza tripticul lui Mantegna care a fost probabil prima lucrare executata de el pentru Gonzaga Rama tripticului dateaza din 1827 cind trei panouri {inaltarea, Adoratia magilor si intampinarea Maicii Domnului) au fost reunite in mod orbitrar intr-un tot Acestui ansamblu i-a apartinut, fara indoiala, si 190 Adormirea Maicii Domnului de la Prado Majoritatea cercetatorilor sint inclinati sa puna aceste tablouri in legatura cu decorul micii capele din castelul din Mantova despre care amintesc documentele din anii 1459 si 1464 Cele patru tablouri impreuna cu altele, astazi disparute, impodobeau, dupa toate probabilitatile, mica absida, cum rezulta din concavitatea panoului pe care este pictata Adoratia magilor Tablourile erau incadrate cu rama aurita si nu-i exclusa posibilitatea ca tocmai pe ele sa le fi vazut Vasari care aminteste, in descrierea vietii lui Mantegna, despre un "mic tablou pe care el a infatisat scene cu figuri mici, dar excelent executate1'45 Mutindu-se la Mantova, Mantegna a vrut, fireste, sa arate noului sau protector de ce este in stare Din punct de vedere al minutiozitatii executiei si al stralucirii culorilor, tablourile de la Uffizi si de la Prado sint adevarate margaritare Aici, Mantegna a sintetizat experienta sa dobindita din studierea picturii neerlandeze De exemplu, in Adormirea el reda imbinarea dintre interior si vederea spre peisaj, atit de indragita de pictorii neerlandezi46 influenta acestora nu este greu de urmarit si in colorit care a devenit neobisnuit de rafinat in Mt orafie magi’Zor, actiunea se desfasoara pe fondul unui auster peisaj pietros, aproape lipsit de vegetatie Din cauza lipsei mediului atmosferic, cele mai mici detalii din planul doi sint redate cu o asemenea claritate ca si cind ar fi chiar linga privitor Din aceeasi cauza, artistul nu reuseste deloc sa redea in tabloul sau motivul plutirii in aer De aceea, ingerii care stau deasupra norilor, ca si putti ce-o inconjoara pe Maria, par ciopliti in piatra si incremeniti in imobilitate La stinga serpuieste un drum de piatra pe care au coborit magii cu suita lor in vesmintele magilor si ale figurilor cc-i insotesc pe acestia, Mantegna a folosit toata bogatia orbitoare a paletei sale Aceste culori stralucesc cu atit mai viu cu cit sint folosite in cadrul unui peisaj auster in care 191 domina nuantele reci de griuri Tonurile de roz se imbina cu cele palid-portocalii, rozul batind in rosu, cu verdele inchis, liliachiul cu verdele de smarald, galbenul deschis, cu albastrul metalic si rozul, violetul cu griul Toate ornamentele si portiunile luminate ale draperiilor sint mingiiate cu aur care este asternut in linii subtiri ca pinza de paianjen ceea ce confera suprafetei pictate un aspect de piatra scumpa O asemenea eleganta miniaturala a manierei de a asterne pasta n-a atins nici un pictor din quattrocento Nu-i mai putin frumoasa nici intimpinarea in care aurul este folosit cu aceeasi abundenta Figurile inalte, amplasate abil intr-un spatiu fara adincime, apar pe fundalul unei splendide arhitecturi foarte bogat ornamentate Reliefurile din lunete, realizate cu ajutorul unei hasuri de aur, infatiseaza Jertja lui Avraain si pe Moise intrunind tablele legii (amindoua scenele erau considerate prototipuri vechi testamentare ale intimpinarii) Mantegna foloseste si in acest tablou, pentru redarea imbracamintei, un ales sortiment de culori: liliachiu, galben-deschis, albastru-deschis, roz batind in rosu, verde inchis, violet in combinatie cu inarmurele colorate, cu coloana gri si cu arhe-voltele tot gri ale arcurilor, cu aurul tuturor ornamentelor arhitecturale, aceste culori pline de noblete ale vesmintelor formeaza o gama cromatica atit de individuala, ineit este imposibil sa i se gaseasca ceva cit de cit asemanator in toata pictura italiana a sec al XV-lea iubindu-1 din cale afara pe artistul sau de curte, Lodovico Gonzaga s-a straduit sa-1 atraga in actiunea pentru indeplinirea unor comenzi de arta monumentala in anii 1463—1464, Mantegna a zugravit salile castelelor din Goito si Cavriana El a furnizat desenele reprezentind muncile lui Hercule, pentru un oarecare Samuele Se pare ca aceasta a fost prima lucrare a lui Mantegna pe o tema pur antica Tot lui i-a incredintat Lodovico zugravirea iatacului castelului din Mantova Acest ansamblu remarcabil, executat intre 1471 si 1474, a ajuns din fericire pina la noi Prin uimitoarea inventivitate de care s-a facut uz in 1 Maestru anonim sienez din sec Xiii Scene din viata lui loan Botezatorul Pinacoteca nationala din Siena Duccio, Madona cu ingeri Muzeul de arta din Berna i )ilt'cio, Madona cu trei franciscani Pinacoteca nationala din Siena i Jticcio, Madonna Rucellai (fragment de pe rama: Apostol) Duccio, Madona Colectia Stoclet, Bruxelles Duccio, Triptic National Gallery, Londra Duccio, Madona cu pruncul (triptic; fragment din partea centrala) i iiiccio, V  Dominic (partea stinga a tripticului) Duccio, Sf Aurea din Ostia (partea dreapta a tripticului) 1 hiccio, Scene din viata lui Cristos (tablou de altar, fragmente de pe revers) Duccio, Scene din viata lui Cristos (tablou de altar, revers, fragmente) Duccio, Sarutul lui iuda si Miracolul bastonului inmugurit (tablou de altar, revers, fragmente) Duccio, ispitirea lui Cristos (tablou de altar, revers, fragment) Col Frick, New York Duccio cu ajutoarele, Rastignirea (partea centrala a tripticului) i litecio cu ajutoarele, ' failona cu ingeri (partea stinga a tripticului) Duccio cu ajutoarele, l a cii Domnului, Cristos si ingeri t partea dreapta a tripticului) Giotto, interior din Capela dell’Arena, Padova  ₽ r v TT' n| Giotto, Cristos la Caiafa, fresca din Capela dell’Arena Giotto, Hatjocorirea ini Cristos, fresca din Capela dell’Arena Giotto, Sarutul lui iuda, fresca din Capela dell’Arena Giotto, intilnirea de la Poarta de aur Fresca din Capela dell’Arena Giotto, Logodna Mariei cu losif Fresca din Capela dell’Arena Giotto, intilnirea Mariei cu Elisabefa Fresca din Capela dell’Arena Giotto, Cina cea de taina Fresca din Capela dell’Arena Giotto, izgonirea negustorilor din templu Fresca din Capela dell’Arena Giotto, Uciderea pruncilor Fresca din Capela dell’Arena Giotto, Fuga in Egipt Fresca din Capela dell’Arena Giotto, intoarcerea lui loachim la pastori Fresca din Capela dell’Arena Giotto, jellrea lui Cristos Fresca din Capela dell’Arena Giotto, Procesiunea de umila a Mariei Fresca din Capela dell’Arena Piero della France sca, Botezul National Gallery, Londra Piero della Frances- ca, Madonna della Mise-ricordia (partea centrala a polipticuini) Galeria din Borgo San Sepolcro Piero della Francesca Madonna della Mizericordia (fragment) Piero deila Fran-cesca, Sigismondo Malates-ta in fata Sj Si-gismtcnd Fresca din biserica San Fran-cesco, Rimini Piero dclia Fran-cesca, Biciuirea lui Cristos Palatul ducal din Urbino Piero dclia Fran-cesca Biciuirea lui Cristos (fragment) Piero della i'ranCescn, Hiciuirea lui Cristos (fragment) Piero della l'ran-cesca, intilnirea regelui So lomon cu regina din Saba, fresca din biserica San Frances-co, Arezzo (fragment) Piero della Fran- cesca, intilnirea regelui So-lomon cu regina din Saba (fragment) Piero della i'rancesca, Visul lui Constantin Fresca din biserica San Francesco, Arezzo Piero della Fran-cesca, Victoria lui Constantin asupra h‘i Maxenfitt Fresca din biserica San Fran-cesco, Arczzo (fragment) Piero della Fran- cesca, Gasirea si incercarea adevaratei cruci fresca din biserica San Franccsco Arezzo (fragment) Piero della Francesca, (icisireii si incercarea adevaratei cruci (fragment) Piero della Fran- ccsca, llcraclius inapoiaza crucea la ierusalim Fresca din bis San Francesco, Arezzo Piero della Fran- ccsca, ileraclius inapoiaza crucea la ierusalim (fragment) Piero della Fran-cesca Huna Vestire Fresca din bis San Fr an-cesco, Arezzo Piero della France sca, Buna Vestire (fragmente) Piero della Francesca, Madonna dell'Parto, Capela dell’Cimitero, Montcrchi Piero della Francesca, Madonna dell’Parto (detaliu) Piero della Francesca Portretul lui Battista Sforza Uffizi, Florenta Piero della Francesca Portretul lui Federigo da Montefeltro Uffizi, Florenta Piero della Francesca, Triumful ducelui Fcderigo du Mmitefeltro L flizi, Florenta Piero della Francesca, Triumful ducesei li iitktu Sforxa Uffizi, Florenta Piero della Francesca, Nasterea lui isus National Gallery, i ondra Piero della Francesca, Nasterea lui bus (detaliu) Piero della Francesca, Madona cil ingeri, Palatul ducal, Urbino Piero della Francesca  fadona cu sfinti fi ingeri fi cu donatorul Gal Brera, Milano Piero della Francesca Orasul ideal, veduta Palatul ducal, Urbino Autonrllo da Mes-sina, Rastignirea Muzeul de arta al RSR, bucuresti Antonello da Mes-sina, Rastignirea, detalii Antonello da Mes-sina, Cristos (Salvator muncii) National Gallery, Londra Antonello da Mes-sina, Cristos, (Ессе Лото), Muzeul municipal, Piacenza Antonello da Mes-sina, Cristos (Ессе Ното) Colectie particulara Antonello sina Madona Gallery, ton Antonello da Mes-sina, MadonnaAnnunziata Galena nationala a Siciliei, Palermo da Mes- National Washing- Antonello da Messina, S'  Benedict (fragment de poliptic) Muzeul national, Messina Antonello da Messina, Sf ( ibcorthe (fragment de poliptic) Muzeu! national, Messina Antonello da Messina, Buna Vestire (fragmente din registrul superior al polipticului) Muzeul national, Messina Antone! !o da Messina, Rastignirea National Gaiiery, Londra Antonello da Messina, Huna Vestire Muzeul national din Palazzo Bellomo, Siracusa   ntonello da Messina, s  Sebastian (detaliu) Antonello da Messina 5  Sebastian (detaliu) Лntonello da Messina, Rastignirea Muzeul de arta, Anvers Antonello da Mcssina Plingerea Prado, Madrid Antonello di Messina, Portretul unui necunoscut Pinacoteca Malaspina, Pavia Antonello da Mes'ina, Portretul intui necunoscut Metropolitan Museuni, New York Antonello da Mes'ina, Portretul unui necunoscut, Muzeul Mandralisca, Cefalii Antonello da Messina, Portretul unui necunoscut (detaliu) Antonello da Messina, Portretul unui necunoscut Muzeul Pennsylvaniei, Philadelphia Antonello da Messina, Portretul unui necunoscut Galeria de arta din Berlin-Dahlem Antonello da Messina, Portretul unui necunoscut National Gallery, Londra Antonello da Messina Portretul unul necunoscut Muzeul municipal de arta veche, Torino Antonello da Messina, Portretul unui necunoscut Galeria de arta din Berlin-Dahlem Mantegna, Botezul lui F rniogene (fragment) Mantegna, Botezul lui l rmo-gette Fresca din Capela Ovetari in bis Eremitani din Pa-dova Mantegna, lacob in fata ini irod A gri pa Fresca din Capela Ovetari Mantegna, Procesiunea Sf la-cob spre locul de osindii (fragment) Mantegna, Procesiunea Sj lacob spre locul de osln-da Fresca din Capela Ovetari Mantegna, Adoratia magilor Metropolitan Muscum, New-York Mantegna, Madona cu sfinti }i scene din viafa lui Cristos Altar, biserica San Zeno, Verona Mantegna, Gruf> de sfinti, (fragment de altar) Mantegna, K'isttgnirea ("fragment de altar) Mantegna, Portretul cardinalului Mezzarota Galeria de arta din Berlin-Dahlem Adorafia magilor Uffizi, Florenta Mantegna, Mantegna, intimpinarca Maicii Domnului (Circiimci' innea) Uffizi, Florenta Mantegna, Camera degll Sposi (vedere generala) Castelul din Mantova Mantegna, Put ti finind inscriptia, fresca din Camera degli Sposi Mantegna, Fresca de pe tavan, partea centrala Camera degli Sposi Mantegna, Familia Gonzaga Fresca din Camera degli Sposi Mantegna, inillnirca lui l odovico si Francesco Gonzaga Fresca din Camera degli Sposi Mantegna, Cal si dini Fresca din Camera degli Sposi Mantegna, Madona Galeria de arta din Berlin-Dahlem Mantegna, Sf Sebastian Kunst-historisches Museum, Viena Mantegna, Madonna delle cave Uffizi, Florenta Mantegna, Madonna della Viitoria Luvru, Paris Mantegna, Judlth, National Gallery of Art, Washington Mantegna, Judith (desen) Uffizi, Florenta Mantegna, Madona cu loan, Elisabeta si losif Gemaldegalerie, Dresda Mantegna, Madona cu loan, Elisabeta si losif (detaliu) Mantegna, Cristos cu ingeri Muzeul de arta din Copenhaga Mantegna, l'aniasul Luvru Paris Mantegna, S) Sebastian Pa-lazzo Ca d’Oro, Venetia Mantegna, Cristos mort Pinacoteca di Brera, Milano Mantegna, Madona (gravura pe arama) Cosimo Tura, Madona Colectia Colonna, Roma Ercole de’ Roberti, loan Botezatorul Galeria din Bcrlin-Dablem Cosimo Tura, Cosimo Tura, 5  Gheorghc Colectia Cini, Venetia Cosimo Tura, Madona Galeria Academiei, Venetia Cosimo Tura Lupta Sf Gheorghe cu balaurul (pictura pe orga) Muzeul catedralei, Ferrara Cosimo Tura, Lupta Sf Gbeorghe cu balaurul (fragmente) Cosimo Tura, Buna Vestire (fragment: arhanghelul Gavriil) Pictura pe orga Muzeul catedralei, Ferrara Cosimo Tura, Biina Vestire (fragment: Maria) Pictura pe orga Muzeul catedralei, Ferrara Cosimo Tura, Portretul unui tinar din familia d’Este Metropolitan Museum, New York Cosimo Tura Condamnarea si executia Sf Maureliu Pinacoteca din Ferrara Cosimo Tura, Madona National Gallery of Art, Washington Cosimo Tura, Pieta Muzeul Correr, Venetia Cosimo Tura, V enus National Gallcry, Londra Cosimo Tura, Madonna Roverella, National Gallery, Londra Cosimo Tura, Jelirea lui Cristos, Luvru, Paris Cosimo Tura, Cristos Pinacoteca di Brera, Milano Cosimo Tura, Sf leronim National Gallery Londra Cosimo Tura, Cristos sustinut ele doi ingeri, Kunsthistorischcs Museum, Viena realizarea sa, el ocupa un loc cu totul exceptional printre picturile monumentale din sec al XV-lea Dupa ce a vizitat Florenta in 1466, unde Man-tcgna a avut posibilitate sa ia cunostinta de indraznetele solutii perspectivale ale maestrilor locali, in el a incoltit, fireste, dorinta ambitioasa de a-i depasi in pictura murala pe care i-o comandase marchizul Lodovico iatacul (in vechile izvoare el se cheama camera picta sau camera degli sposi) este ascuns in spatele peretilor grosi ai turnului de nord-est al castelului din Mantova El reprezinta de fapt o mica sala de forma dreptunghiulara, acoperita cu o bolta casetata47 Fiecare dintre pereti se termina cu trei lunete intre care se intercaleaza douasprezece pandantiv! Deasupra lunetelor se afla pandantive cu ajutorul carora planul vertical al lunetelor se continua pe bolta curbata pe margini iatacul are usi (in peretii de vest si de sud), doua ferestre (in peretii de est si de nord) si un serni-neu adosat peretului de nord in coltul de sud-est se afla patul cu alcovul de unde se deschidea cel mai avantajos unghi de vedere asupra picturii de pe peretii de nord si de vest Asa se prezenta interiorul pe care urma sa-l decoreze cu fresce Mantegna si el a rezolvat aceasta sarcina intr-un mod atit de neobisnuit ineit si aici vointa lui tiranica se face simtita nu numai in conceptia generala, ci si in fiecare detaliu chiar si in cel mai neinsemnat Mantegna prezinta acest interior, care era destul de slab luminat prin doua ferestre, ca pe un pavilion cu deschideri in afara in partea de jos a peretilor este redat un soclu inalt imitind marmura Pe el se sprijina pilastri acoperiti de ornamente si incununati de capiteluri reale Aceste capiteluri in relief indeplinesc rolul unui fel de console pe care se sprijina, la rindul lor, pivoturile pandantivilrr Spatiul dintre pilastri este tratat ca niste goluri prin ale caror deschideri privitorul vede figuri raspindite in peisaj sau proiectate pe un fundal arhitectural Pentru a intari caracterul 193 iluzoriu al spatiului zugravit de el, Mantegna intinde intre pilastri bare metalice de care a atir-nat, cu inele, perdele grele din piele cu decoratii in relief Pe peretii de sud si de est, aceste perdele inchid in intregime deschiderile dintre pilastri, in timp ce pe peretii de nord si de vest, ele sint date la o parte, in doua cazuri acoperind partial si pilastri, l’rec peste pilastri, aco-perindu-i, si doua figuri de deasupra semineului, ceea ce leaga si mai strins spatiul interiorului cu spatiul iluzoriu al picturii murale Privind figurile infatisate pe pereti, se naste involuntar impresia ca in orice moment ele pot cobori de pe soclu si pot sa se apropie de privitor, aflindu-sc cu el la acelasi nivel O asemenea tratare i-a permis lui Mantegna sa creeze iluzia unui contact mai strins intre cuplul sotilor Gonzaga ce locuiau in iatac si copiii lor ale caror portrete ei le puteau vedea cu propriii lor ochi pe peretii de nord si de vest Sistemul decorativ sub forma de carcasa al peretilor isi gaseste o prelungire logica in fragmentarea boltii plane Cu ajutorul unor nervuri late, bolta este impartita in douasprezece fragmente in care sint pictate portretele imparatilor romani, pe care tiranii din epoca Renasterii ii considerau drept precursorii lor directi, si scene monocrome, imitind reliefurile antice, din viata lui Orfeu, a lui Лгіоп, Hercules si Periandru (Atit portretele cit si scenele sint pictate pe fundaturi aurite ce imita zidul cu mozaic) in centrul boltii, se afla un dreptunghi cu un medalion inconjurat de o ghirlanda incarcata Aici Mantegna aplica o solutie decorativa absolut noua pregatind terenul pentru Correggio El sparge parca planul neted al boltii si privitorul vede deasupra capului sau cerul albastru incadrat de o loggic deschisa peste a carei balustrada privesc doamnele de la curte, o negresa, un paun si putti si aici, cu scopul de a potenta caracterul iluzoriu al compozitiei, Mantegna plaseaza figurile a trei pinti in fata balustradei si zugraveste un hirdaias de lemn cu plante, ce se sprijina de balustrada si 194 de o scindura pusa de-a curmezisul acesteia, privitorul vazind mai ales fundul hirdaului Aceasta constructie perspcctivala foarte complexa este orientata spre un privitor ce s-ar gasi in centrul iatacului Tot catre el este orientat si tot restul frescei plafonului care, datorita folosirii iscusite a racursiurilor, parc mai curbat decit este in realitate Recurgind la toate aceste racursiuri complicate, Mantegna nu tulbura totusi principiile arhitectonicii ЕІ pastreaza bidimensionalitatea plafonului si loggia rotunda, deschisa, a acestuia este receptata mai degraba ca o fereastra nu prea mare si ca o sursa de lumina in plus, decit ca o spartura baroca spre infinit, in care caz se sterg complet granitele dintre spatiul real al interiorului si spatiul iluzoriu al frescei Tema de baza a ansamblului pictural o constituie glorificarea casei Gonzaga in lunete sint redate blazoanele ei, iar deasupra soclului si a semineului, portretele de grup infatisind pe Lodovico, mare iubitor de copii, pe membrii familiei sale, curteni, grajdari, ingrijitori de ciini Privind peretii iatacului lor, Lodovico si sotia sa, Barbara de Brandenburg, vedeau tot ceea ce iubeau si pretuiau ei mai mult Ei isi vedeau familia lor puternica, cu modul ci de viata patriarhal la care tineau, vedeau portretele celor apropiati si pe ale imparatilor romani, vedeau scenele, atit de scumpe lor, din mitologia antica, vedeau in sfirsit caii si ciinii lor indragiti si toate acestea erau imortalizate de penelul artistului lor de curte care stiuse sa creeze aici un ansamblu de o frumusete atit de rara, ineit el singur fusese in stare sa glorifice neamul ducilor de Mantova in toata italia intrucit pe peretele nordic se afla semineul, Mantegna n-a avut posibilitatea sa plaseze figurile de aici la acelasi nivel cu cele de pe peretele de vest El a folosit foarte inteligent cadrul de sus al semineului ca pe un fel de podium pe care se sprijina un pilastru si spre care duc dinspre dreapta trei trepte Printr-o asemenea rezolvare, artistul a putut sa amplaseze figurile la diferite 195 nivele si sa introduca totodata o mai mare liber- late in gruparea lor Dinspre stinga se apropie de Lodovico secretarul sau caruia marchizul ii da nu stiu ce porunca Alaturi de el sta sotia sa si tot aici sint mlatisati copiii lor, persoanele apropiate, pitica bufon a palatului si clinele preferat, in fata pilastrului, intr-o poza nepasatoare, sta Kudollo Gonzaga, iar mai la dreapta, vedem un grup de tineri apartinind suitei celei mai apropiate a marchizului Mantegna plaseaza toate ligu-nle paralel cu planul peretelui Dar, ca si Piero della Francesca, el umple zona lipsita de o prea mare adincime a spatiului cu motive de miscare atit de variate, incit ea dobindeste multa flexibilitate spatiala Aici apar si figurile ce stau in fata pilastrilor, si cele care privesc de dupa pilastri, si cele indreptate cu fata spre privitor st cele redate in profil, precum si altele intoarse pe trei sferturi Spre stinga, perdeaua este aruncata dupa pilastru, in timp ce spre dreapta, ca este, dimpotriva, retrasa intrucitva in adincime Toate acestea luate impreuna fac ca grupul portretistic sa apara desfasurat liber in spatiu, desi acest spatiu lipsit de adincime este orientat in planul peretelui Figurile ce alcatuiesc grupul au, ca totdeauna la Mantegna, caracter statuar Artistul le contureaza cu linii ferme si le modeleaza fetele in asa fel ineit ele par a fi turnate in bronz De aceea noi receptam toate aceste imagini ca pe niste portrete ale unor oameni puternici, increzatori in ei, oameni cu nervii tari si cu o vointa de neclintit Pe peretele de vest alaturat, fragmentat cu deosebita claritate in trei deschideri, Mantegna a fixat un eveniment consumat la 24 august 1472 in aceasta zi, cardinalului Francesco Gonzaga, sosit la Mantova, i-a fost rezervata o primire triumfala de catre tatal sau in centru, se afla cardinalul, in partea stinga — Lodovico Gonzaga, iar in dreapta — mostenitorul tronului, Federico Ei sint inconjurati de rude si curteni printre care se observa de asemenea figura artistului insusi (capul acoperit cu o palarie rotunda, din apropierea lui Federico) si in aceasta scena figurile sint redate in cele mai variate pozitii, dar cel mai 196 adesea in profil Prin fermitatea si duritatea lor, fetele amintesc de cameele antice in planul doi se desfasoara un peisaj pietros — unitar pentru toate cele trei panouri in panoul din extrema siinga, Mantegna a zugravit calul marchizului Lodovico, pe grajdar si pe ingrijitorul clinilor cu o haita de ogari (doi din ci au nimerit in deschizatura din mijloc in care este practicata deschiderea usii, deplasata putin spre dreapta) Doi curteni aflati in apropiere de acesti ciini, continua parca procesiunea ce-1 arc in frunte pe Lodovico Gonzaga Peisajul ce se desfasoara in sus a fost intregit cu castele, edificii de tip antic, cu un mausoleu rotund cu statui Artistul a rezolvat intr-un fel cu totul nou problema decoratiei in partea superioara a panoului central Pe linga perdeaua trasa intr-o parte, privitorul vede, pe fondul unui cer albastru, un grup de piitti unii stind jos, altii in picioare pe arhitrava usii ЕІ tin o tabla de bronz cu urmatoarea inscriptie in latineste: "in cinstea gloriosului suveran al Mantovei, Lodovico ii, daruit credintei si neinvins, si a sotiei sale Barbara, prin slava ci, fara seaman printre femei, a infaptuit aceasta slaba lucrare Andrea Mantegna din Padova, in anul 1474 " Tonul solemn al inscriptiei invedereaza mindria nedisimulata a artistului pentru ceea ce a savirsit, cu toate ca el isi califica lucrarea drept "slaba" Din pacate, pictura lui Mantegna a ajuns pina la noi intr-o stare destul de precara Ea a fost supusa de nenumarate ori operatiilor de restaurare (cca 1790, in 1876—1877, in 1883, in 1939), fapt provocat de tehnica ei deosebita care a dus la cojirea stratului de culoare Artistul n-a folosit aici tehnica frescei pure (ca in capela Ovetarx), ci una combinata, pictind in cea mai mare parte cu tempera al secco43 Aceasta i-a permis sa obtina o exceptionala gratie in maniera picturala, mai ales in executarea detaliilor Mantegna a putut sa se bizuie pe experienta pictorilor din Roma antica in orice caz, suprafata neteda a picturilor sale murale nu se aseamana deloc cu suprafata 197 putin poroasa a frescei pure Tehnica folosita de Mantegna i-a dat posibilitate acestuia sa extraga din culoare o mai mare intensitate si in acelasi timp sa atenueze intrucitva si sa armonizeze gama cromatica El exploateaza cu subtilitate contrastul dintre culorile calde si reci, cvitind trecerile gradate ale unui ton intr-altul Combinatiile cromatice preferate de el sint alcatuite din galben deschis, din albastru, din violet, din rozul batind in rosu, din gri si verde Mantegna completeaza bucuros aceste culori cu altele mai calde: brun-roscat, brun-auriu, carmin in tratarea imbracaminte, foloseste pentru prima oara culori sanjante — rezolvare de care, mai tirziu, va face mare uz, in tablourile pictate cu tempera pe pinza La sfirsitul deceniului sapte si de-a lungul celui urmator, Mantegna a executat o serie de mici tablouri care pot fi enumerate fara sovaiala printre capodoperele sale Printre ele cea mai timpurie este Madona din Galeria tic tablouri din Berlin Maria isi stringe la piept pruncul adormit Ea l-a cuprins cu mina stinga, cu dreapta sprijinindu-i capul Curbata ca o parabola, mantia acopera partea de jos a figurii pruncului si serveste parca drept postament pentru grup, conferindu-i plasticitate in aspectul lui rotunjit, inchis Fata Mariei, redata printr-un desen fin, este invaluita de tristete Ea este mihnita la gindul destinului tragic al fiului care doarme linistit fara a banui nimic Gama cromatica lipsita de accente luminoase este retinuta intr-un distins ton argintiu, ceea ce-i confera tabloului o deosebita retinere si severitate Madona de la Berlin este pictata pe pinza in perioada sa de maturitate si in cea tirzie, lui Mantegna i-a placut foarte mult sa foloseasca pinza, preferind in acest sens o tesatura cu grcnul mare El asternea culoarea intr-un strat asa de subtire ineit prin el se stravede structura pinzei49 Mantegna a deprins aceasta tehnica de la Jacopo Bel-lini, dar el a desavirsit-o, adaptind-o la o maniera picturala miniaturala, care necesita o finisare deosebit de minutioasa a detaliilor La tehnica tem-perei el n-a mai renuntat pina la sfirsitul vietii, intre timp, Giovanni Bellini si-a insusit rapid noua 198 tehnica in ulei si aceasta a facut ca drumurile, pe care ei s-au dezvoltai multa   rente in paralel, sa se desparta Exista doua tablouri ale lui Mantegna in care este clar ca el plateste tribut lui Giovanni Bellini Unul dintre ele se pastreaza in galeria Academici venetiene Este Sf (ibeorghc Figura acestuia, ferecata in armura, este data in prim plan, incadrata de o rama ce imita piatra de care este aninata o ghirlanda Cu ntina dreapta ce iese din rama, sfintul tine o lance rupta La picioarele lui se afla dragonul ucis in peisajul prietenos, incarcat cu multa verdeata, se zareste un drum ce duce catre castelul din departare imaginea sfintului se deosebeste printr-o blindete neobisnuita la Mantegna Fata lui tinara este plina de farmec si total lipsita de rigiditatea proprie tablourilor lui Mantegna El prezinta chiar o usoara nuanta de melancolie Prea putin obisnuit pentru Mantegna este si coloritul acestui tablou suculent si cald Tonurile gri apar in combinatie cu cele de verde-sinarald, de albastru-metalic, de rosu-caramiziu, de azuriu si roz Toate culorile poarta o usoara patina argintie, ceea ce da coloritului o nota de rafinament deosebit Daca Mantegna ar fi mers si mai departe pe aceasta calc, el ar fi achizitionai frumuseti ale picturii care ar fi putut sa schimbe radical stilul sau tirziu Din pacate, tocmai acest lucru nu s-a in-timplat fiindca in multe dintre lucrarile sale din ultimele doua decenii ale sec al XV-lea, Mantegna n-a putut sa evite spiritul doctrinar influenta lui Giovanni Bellini se face simtita si in Madona mai tirzie din galeria Brera din Milano Aceasta lucrare a fost realizata in anul 1485 pentru ducesa Eleonora de Ferrara Culorile stralucitoare ale tabloului, amintind de  uri, invedereaza influente ale paletei venetiene Folosin-du-se de tempera si de lacuri transparente, comandate la Venetia, Mantegna incearca sa concureze aici cu artistii care incepusera sa foloseasca tehnica picturii in ulei intr-o oarecare masura, lucrul ii reuseste pentru ca niciodata nu vom mai intilni 199 in tablourile lui culori atit de vesele si atita sono ritate a visiniului, a albastruiul si rosului Sare in ochi si expresia de mansuetudhte de pe fata Mariei care ne duce involuntar cu gindul la madonele lui Giovanni Bellini Dar maniera sa ramine cea veche: formele net conturate ca si cind ar fi cioplite in marmura, desenul impecabil, dar inlru-citva rigid, absenta absoluta a ambiantei atmosferice, datorita careia norii cirus si capsoarele heruvimilor, aflate in al doilea plan, apar tot asa de reliefate ca si figura Mariei si a pruncului Ajungind la Mani o va, Mantegna a venit in-tr-un contact direct cu acel mediu cultural care era la curent nu numai cu mitologia antica, ci si cu complicatul simbolism crestin intelegerea acestuia din urma ar fi astazi imposibila, daca nu ne ar veni in ajutor invatatii contemporani care se ocupa in mod special de iconologie Lor le sin-tem datori talmacirea sensului ascuns al unei scrii de tablouri ale lui Mantegna printre care doua pot fi categoric trecute in rindu! creatiilor celor mai desavirsite Prima dintre ele, Sf Scbastian se afla in galeria de tablouri din Vicna Figura sfintului este supla si zvelta de parca ar fi fasonata din fildes Fa este strapunsa de o multime de sageti, subtiri si dureros de ascutite Sfintul indura cu stoicism suferintele menite lui de ursita, desi una dintre sageti ia trecut prin git si prin frunte in incercarile, exagerate intrucitva, prin care trece tinarul erou se fac evident, simtite ramasite ale artei gotice Figura sf Sebastian este legata de o coloana care impodobeste un arc de triumf roman Aceasta arhitectura superba ca forme si proportii este redata intr-o stare pe jumatate naruita, simbolizand piei-rea paginismului invins de stoicismul martirilor care mor pentru credinta crestina i a pieirca lumii pagine face aluzie si sfarimaturile de statui si reliefuri antice aruncate in dezordine50 Toate acestea sint realizate cu o atit de ireprosabila intelegere a formelor antice, ineit in comparatie cu tablou) lui Mantegna, imaginile analoage ale altor artisti apar asemenea limbii latine barbarizate medievale care amintea vag de limba clasica pura 200 si dorind parca sa sublinieze apropierea sa de lumea antica, artistul si-a pus semnatura de autor sapata in piatra arcului cu litere grecesti: ТО EPl’ON TOY ANAPEOY (lucrarea lui Andrea) Peisajul din planul doi si norii plutind pe cer tainuiesc de asemenea un sens ascuns Daca spre dreapta, peisajul este plin de viata (arbori, covor de iarba, iepurasi jucindu-se, lac cu barci), spre stinga, el este aproape lipsit de vegetatie — o piatra, prundis marunt, dealul arid cu ruine de edificii antice Aici, lumea crestina, construita pe singele mucenicilor, este opusa lumii pagine ce se indreapta in mod ineluctabil spre pieire51 si tot la aceasta face aluzie si figura calaretului din norul de sus Ea reproduce relieful de pe fatada bisericii San Zeno din Verona care-1 reprezinta pe regele got Teodoric, acesta simbolizand in tablou pieirea arianismului Potrivit legendei, Teodoric urmarind, la vinatoare, un cerb, a nimerit direct in iad52 Astfel, in lupta cu paginismul si cu ereziile, crestinismul invinge ducind nu numai la innoirea omului, ci si a intregii naturi Tabloul de la Viena se deosebeste printr-o finete a manierei cu adevarat uimitoare Toate detaliile sint realizate cu o neobisnuita minutie Unele din tre ele sint asa de marunte ca dimensiuni ineit devin vizibile numai privite prin lupa in acelasi timp, in tablou nu exista nici urma de aviditate El seduce prin cizelarea de orfevrarie a tuturor formelor si mai ales prin nobletea gamei cromatice argintii, in care toate culorile cinta parca in surdina — si dalele gri-maslinii ale pavimentului, si nuanta cenusie a carnatiei, si griul arhitecturii cu capitelul auriu si peisajul gri-verde, si cerul albastru lipsit de stralucire si acoperit cu norisori albi, si stincile de culoare gri-violet Poate niciodata n-a reusit Mantegna sa atinga un asemenea rafinament al coloritului Ai doilea tablou se pastreaza la Uffizi Este renumita Madonna delle cave Kristeller o trateaza ca pe o simpla scena de gen din viata sateasca 201 Dupa parerea sa, muntele din planul doi i-a fost inspirat artistului de formatiunile vulcanice de bazalt pe care le-a putut vedea la Monte Bolea in apropiere de Ronca, pe drumul dintre Vicenza si Verona53 impotriva unei intelegtri asa de simpliste a reactionat pe buna dreptate, Hartt54 care a incercat sa gaseasca cheia pentru simbolica ei complexa Daca interpretarea sa nu cere in intregime un caracter indiscutabil, principala tendinta a lucrarii sale merita toata atentia Hartt pleaca, in analiza sa, de la forma neobisnuita a muntelui El pune muntele in legatura cu un pasaj din cartea a H-a a prorocului Daniil (ii, 34—36) Aici se descrie o vedenie profetica: un imens idol de aur, argint si arama piere pe neasteptate din cauza unei pietre rupte din munte; " iar piatra care a zdrobit idolul s-a transformat intr-un munte urias si a umplut tot pamintul’* inca Hraban Maur a rastalmacit aceasta piatra ca venirea lui Cristos pe lume La fel o trateaza si Eillippo Barbieri intr-o carticica daruita papei Sixt iV in 1481 Cit priveste muntele, Hraban Maur vede in el simbolul Mariei si al zamislirii neprihanite intrucit Cristos este redat cintind si figura sa este plasata in fata pintecelui Mariei, aici este continuta, dupa parerea lui Hartt, aluzia la multumirea pe care el o aduce lui dumnezeu-tatal pentru trimiterea sa in chip miraculos pe pamint Hartt isi concentreaza pe buna dreptate atentia asupra caracterului diferit al peisajului din partea dreapta fata de cel din partea stinga La dreapta — o cariera de piatra fara nici un fel de iarba; la stinga — arbori, clai de griu, turme de oi Aceasta este natura trezita la viata pe care a transformat-o venirea lui Cristos pe pamint Din ambele parti, peisajul este incarcat de simboluri Cioplitorii in piatra prelucreaza o coloana si un sarcofag — aluzie la patimile iui Cristos si la viitoarea sa ingropare si inviere Pastorul isi mina turma — aluzie la Bunul Pastor si la turma credinciosilor ocrotita de el Drumul ce urca pe munte — aluzie la drumul crucii pe Golgota Boabele de griu din clai — aluzie la Cristos Lanul de 202 griu — aluzie la Maria Aria cu pietricele minuscule, risipite sub picioarele Mariei, semnifica, dupa Hraban Maur, simbolul bisericii terestre Este greu de spus in ce masura toate aceste simboluri descifrate de Hartt corespund, ca atare, in realitate, cu ceea ce apare in tablou in orice caz, muntele zugravit in spatele Mariei are neindoielnic o semnificatie simbolica Ca si tabloul vienez, Madonna delle cave se deosebeste printr-o uimitoare finete a manierei ceea ce ne obliga sa ne amintim de lucrarile pictorilor neerlandezi Maria- este invesmintata intr-o rochie de culoare visinie, are o mantie albastra si cizmulite roz in peisaj, domina nuantele roz-brun si verde-gri Desi toate detaliile sint pictate cu o minutiozitate de orfevru, tabloul n-are nici urma de aviditate El poate fi luat drept o miniatura putin marita, intr-atit sint de proportionale aici toate, chiar si cele mai mici si imperceptibile amanunte O pierdere ireparabila o constituie piei rea 1 rescelor executate de Mantegna pentru papa inocen-tiu Viii la Roma, unde el s-a aflat din iunie 1488 pina in septembrie 1490 Aceste fresce au impodobit o capela redusa ca dimensiuni (lunga de 2,5 in) cu o sacristie foarte mica55 Ansamblul era renumit datorita inventivitatii prodigioase si neobisnuitei sale elegante in afara de scenele din viata lui loan Botezatorul si a lui Cristos, in afara de imaginile cu Jertfa lui Avraam, Madona cu sfinti si eu papa inocentiu Viii ingenuncheat, in afara de busturile de sfinti si de figurile evanghelistilor, aici captivau atentia rezolvarile decorative absolut noi bazate pe folosirea larga a racursiurilor per-spectivale, atit de indragite de Mantegna Cupola mica a capelei era impodobita cu un pavilion cu cincisprezece put ti ce tineau ghirlande din fructe, iar pictura peretilor sacristiei imita intarsiile cu compozitiile lor iluzorii —• aici erau pictate polite pe care se aflau aranjate diferite obiecte de uz bisericesc Bolta sacristiei era decorata cu un superb ornament pe fundaluri albastre si aurite in 203 ovalul format din ramuri de laur, pe care-1 tineau piliti, se afla data terminarii ansamblului pictural (1490) si semnatura orgolioasa a artistului: "An-dreas Mantinia Comes Palatinus eques auratae mi-litiae pinxit" Vasari care vazuse ansamblul respectiv n-a omis sa remarce ca Mantegna "a realizat aceasta lucrare cu rivna si dragoste atit de meticulos incit boltile si peretii produc mai degraba impresia de miniatura decit de pictura**56 inca inainte de 1486, Mantegna a purces la realizarea uncia dintre operele sale cele mai vestite — i riumful lui Caesar57 Este vorba de noua mari panouri pictate pe pinza in 1492, inca nu erau gata doua panouri care au si ramas neexecutate Nu se stie precis pentru ce sala erau destinate Un lucru este sigur — panourile impodobeau peretii impartiti pe verticala de pilastri ce desparteau un panou de altul Privitorul vedea toata procesiunea ca si cind ea s-ar fi miscat in spatele pilastrilor in 1629, panourile au fost vin-dute in Anglia, unde se pastreaza pina in ziua de astazi in Oranjeria castelului ilampton Court Ele au fost supuse in repetate rinduri unor restaurari grosolane si neindeminatice care le-au denaturat aspectul original in prezent, toate panourile sint in curs de curatare a straturilor ulterioare si trebuie sa speram ca vor redobindi, in sfirsit, un aspect care chiar daca nu va coincide intru totul cu cel initial, va ajuta totusi sa ne formam o idee mult mai exacta despre aceasta lucrare a lui Mantegna Reconstituirile intreprinse vadesc clar ca artistul a folosit si aici pe scara larga culorile lui preferate, luminoase si reci — griul, galbenul deschis, rozul batind in rosu, albastrul, verdele-smarald, albastrul-metalic, oranj, brun-auriu Cu toata abundenta de nuante ale brunului, nu se poate spune ca aceste panouri au fost executate in tehnica clarobscurului, cum in mod eronat au presupus multi cercetatori in Triumful lui Caesar, Mantegna a capatat, in sfirsit, posibilitatea sa elaboreze o tema ce raspundea pe deplin cerintelor sale launtrice Oare nu era ispititor pentru artist sa zugraveasca o procesiune triumfala care glorifica succesele arme- 204 lor romane? si oare nu putea el sa straluceasca aici cu stiinta si cu profundele lui cunostinte din domeniul arheologiei antice? Lucrind la acest ciclu, Mantegna a folosit, desigur, pe scara mare, izvoarele literare — descrierea facuta de Appian si de Suetonius, triumfurilor lui Scipione si ale lui Caesar, publicata la Verona in 1472; opera lui Valturius, "De re militari", precum si tratatul, care nu a ajuns pina la noi, al lui Marcanova despre titluri si arme Dar Mantegna nu s-a multumit cu aceasta El insusi era un mare cunoscator al Antichitatii careia ii colectiona cu bucala ramasitele, desenindu-ie cu minutie Tocmai pe aceasta baza solida, a dat interpretarea sa proprie triumfului antic si n-are nici o importanta daca in panourile sale apar o multime de inadvertente arheologice Alebardele si spadele nu au forma acelora pe care le purtau romanii, constructiile din planul doi nu sint in stilul dominant in timpul lui Caesar si exista o multitudine de asemenea ne-concordante Este important altceva El a izbutit sa intruchipeze in panourile sale ideea de grandoare a Romei antice, ideea maretiei de odinioara a italiei Contemplind panourile, privitorul aude parca pasul de fier al legionarilor romani, zanga-nitul spadelor, zornaitul platoselor, strigatele exaltate ale multimii El vede pe trimbitasii ce vestesc victoria, vede stindardele si steagurile romane, vede trofeele bagate luate de la popoarele subjugate, vede lauri haraziti sacrificiilor aduse zeilor in chip de multumire, vede elefanti pasind agale cu candelabre aprinse in spinare, vede prizonieri tirindu-si posomoriti pasii, il vede, in sfirsit, pe triumfatorul insusi — pe lulius Caesar, tronind pe un car somptuos si incununat de zeita Victoriei cu o coroana si cu toate ca procesiunea triumfala antica este redata, daca se poate spune asa, in cheie gotica (forme uscate, ascutite, falduri frinte si agitate, o abundenta exagerata de podoabe ornamentale), impresia pe care a produs-o aceasta procesiune asupra contemporanilor artistului trebuie sa fi fost covirsitoare Lumea fixata 205 de penelul artistului continea atit de multe detalii verosimile incit este probabil ca celor ce o priveau sa li se fi parul ca au in fata ochilor o Antichitate autentica Fante ia prodigioasa a maestrului in combinatie cu cunoasterea profunda a elementelor de arheoologie a condus la o sinteza nemaivazuta pina atunci de oamenii Renasterii, sinteza ce li se parea acestora din urma un tablou viu din trecutul indepartat al italiei Nu degeaba, Francesco Gonzaga enumerind, in decretul din 14 februarie 1492, cele mai vestite lucrari ale lui Mantegna, aminteste si Triumful lui Caesar cu "imaginile lui vii ce parca respira" (prope vivis ei spirantibus adhuc imaginilius")53 Operele realizate in ultimul deceniu al vietii artistului vadesc tendinta spre o tot mai pronuntata rigiditate a formei si spre o tot mai acuzata impestritate si transparenta a gamei cromatice, deosebit de stridenta in culorile sanjante ale vesmintelor (de exemplu, litditb din galeria nationali de arta din Washington) Faldurile fine par sculptate in fildes, carnatia este lipsita de orice elasticitate si caldura, vegetatia si fructele se aseamana unor obiecte lipsite de viata faurite de nuna omeneasca Atasat solid doctrinei artistice gindite de el insusi, Mantegna n-a putut evita, catre sfirsitul vietii, spiritul doctrinara El a inceput sa picteze tot mai des tablouri ce imitau reliefurile in piatra Conceptia statuara nu venea aici in contradictie cu turnarea ei in forma, iar desenul a ramas ca si inainte ireprosabil Frapeaza, de asemenea, o noua trasatura: potentarea in compozitiile religioase, a caracterului emotional al imaginii ceea ce nu se poate sa nu fie pus in legatura cu activizarea elementelor gotice, conditionata de sensibilizarea religiozitatii batrinului maestru care simtea apropierea inerenta a mortii in anul 1496, Mantegna a realizat din porunca marchizului Francesco Gonzaga o mare icoana de altar pastrata astazi la Luvru (Madonna della Vit-toria) El a zugravit-o pe madona tronind intr-un jilt somptuos, inconjurata de sfinti La picioarele Mariei a ingenuncheat, imbracat in armura, donatorul in calitate de fundal, artistul a infatisat 206 un elegant pavilion impletit din crengi si fructe De sus, atirna doua siraguri de perle si de corali, considerate in acele vremuri ca talisman Mantegna a recurs si aici la racursiurilc indragite de el, infatisind toate figurile vazute, putin de jos in sus Gustul maestrului fata de formele insolite se vadeste cu claritate in detaliile bizare ale tronului si ale pavilionului neasemuit de frumos Cit priveste compozitia, aceasta sufera de pe urma supraincarcarii cu figuri si, drept urmare, din cauza inghesuielii Aici, Mantegna ii este, in multe privinte, inferior lui Piero della Francesca, care daduse tabloului de altar cu 'portretul lui Federico da Montefeltro o rezolvare cu adevarat clasica, prin claritatea si calmul ei Aproximativ in acelasi timp, este datata Madona cit loan, Elisabeta si losi), pastrata la Dres-da Figurile apropiate la maximum unele de altele manifesta in asemenea masura tendinta de a se inscrie in planul de baza ale imaginii, incit compozitia se aseamana cu un relief, lotul este aici sever si retinut Chipul aspru al Elisabetei, brazdat de riduri adinei, are intiparite pe el urmarile unor necazuri, iar fata puternica si voluntara a lui losif ne duce involuntar cu gindul la portretele romane din vremea republicii Madona de la Dresda, pictata pe o pinza cu grenul mare, este mentinuta intr-un ton gri-argintiu la care lui Mantegna ii placea sa apeleze intrucit el conferea figurilor sale aspectul mior sculpturi in piatra Mantegna asterne culoarea intr-un strat subtire prin care transpare factura grosiera a pinzei ceea ce face ca pictura, foarte viguroasa, sa devina si mai expresiva Unul dintre ultimele tablouri ale lui Mantegna pe tema antica a fost Pamatul, aflat la Luvru si pictat in 1497 la porunca isabellei d’Este pentru impodobirea micului ei cabinet isabella, devenita sotia lui Giovanni Francesco Gonzaga, a fost o femeie foarte instruita si o rafinata amatoare de arta in afara de Mantegna, ea a mai atras sa lucreze in serviciul ei pe Costa si pe Perugino Giovanni Bellini a refuzat sa participe ia aceasta 207 intreprindere din cauza programului prea rigid pe care marchiza l-a impus artistilor "Programul pe care mi l-ati propus — scria renumitul maestru venetian — necesita o adaptare la imaginatia pictorului care nu poate suferi sa primeasca indicatii prea precise intrucit el este obisnuit sa lase friu liber fanteziei sale"59 Aceste cuvinte de aur pot sluji drept avertisment ce pune in garda pe toti cei care sint obisnuiti sa ignore caracterul specific al procesului creator Continutul tabloului pictat de Mantegna a dat prilej unor aprinse discutii intre iconografi60 Wind presupune ca Mantegna a pornit de la descrierea facuta de ilomcr in "Odiseea", infidelitatii conjugale a Afroditei fata de Hephaistos (Viii, 250—369) Potrivit parerii lui, ideea de baza a tabloului este caracterul usuratic al desfatarii in acest context, el interpreteaza astfel diferite detalii: ciorchinii de struguri acri din apropierea lui Vulcan si rocile vulcanice impietrite de deasupra pesterii ce se zareste in spatele lui — constituie o aluzie la soarta trista a sotului inselat si la imposibilitatea lui de a-si satisface patima; gesturile ambigui ale muzelor sint o aluzie la apropierea dintre Venera si Marte; iepurii — sint aluzie la amorul Venerei si la fertilitate; Apollon este un cintaret care o proslaveste pe Afrodita Mercur este invidios pe fericirea iui Marte si gata in orice clipa sa-1 inlocuiasca; amorul si Pegasul care zambeste —- reprezinta o batjocura la adresa infidelitatii conjugale a Afroditei fata de Hephaistos Alt cercetator (Gombrich), bazindu-se pe scoliile lui ileraclit la "Odiseea", trateaza tabloul lui Mantegna ca pe o zamislire, din unirea lui Marte cu Venera, a Armoniei in inventarul isabellei d’Este din 1542, tabloul este mentionat mult mai simplu si, probabil, mai exact: "Marte si Venera delectindu-se impreuna cu Vulcan si Orfeu cin-tind (din lira) si cu noua nimfe dansind" intrucit alte tablouri ce impodobeau cabinetul Eleonorei zugraveau diverse aspecte ale triumfurilor (ca de pilda neprihanirca, Eroismul s a ) este cel mai probabil ca lui Mantegna i s-a cerut sa picteze in-iiniful dragostei pentru care el a ales, poate, la 203 sfatul Eleonorei, unul dintre cele mai vesele si mai amuzante episoade din "Odiseea", in Pamatul, Mantegna si-a intruchipat visul sau despre lumea antica, ideala in frumusetea ei Niciodata el n-a creat o figura nuda atit de desa-virsita ca aceea a Venerei, niciodata n-a reusit sa redea atit de convingator gratia cuceritoare a dansatoarelor, pasul lor usor, vesmintele lor fine fhiturind Unii cercetatori sint inclinati sa vada in Pamatul anticiparea spiritului artei din timpul Renasterii inalte Dar prin toata constructia lui formala, tabloul lui Mantegna nu depaseste limitele quattrocento-ului in el, clementele antice se combina in mod asa de capricios cu peisajul tipic, prin rigiditatea si abundenta detaliilor, din quat-trocento, ineit chiar de la prima vedere devine evidenta apartenenta tabloului la sec al XV-lca Lucrul acesta este invederat si de colorit cu tonurile lui luminoase, reci, precum si de absenta totala a mediului atmosferic, caracteristica pentru tablourile lui Mantegna De aceea, toate miscarile nimfelor par a fi incremenite pe neasteptate; de aceea orice cuta, chiar si cea mai neinsemnata, a vesmintelor produce impresia ca ar fi sapata in-tr-o piatra tare; de aceea intreaga scena este inteleasa ca o inaltare pe acele culmi montane unde aerul este asa de transparent ineit el nici nu se mai simte si unde toate detaliile, indiferent de departarea la care ele s-ar afla, se distinge cu o precizie absoluta Aceasta uimitoare puritate a liniilor si formelor l-a ajutat pe Mantegna sa obtina o claritate cu adevarat clasica in cele mai tirzii lucrari ale lui Mantegna pe teme religioase, apare acea exaltare emotionala care apropie in multe privinte imaginile lui de operele maestrilor din nordul Europei intr-un tablou din Muzeul de arta din Copenhaga, Cristos, asezat pe un sarcofag din marmura, parc sapat si el in marmura Fata lui exprima suferinta, el si-a intins miinile cu urmele ranilor lasate de pi roane, iar ingerii care-1 sustin striga de durere Cioplitorii care prelucreaza coloana din planul 209 doi fac aluzie la patimile iui Cristos in fata ttoas- tra se afla imago pietatis, motiv larg raspindit in pictura gotica tirzie61 Cu si mai multa intensitate emotionala este tratata figura Sf Sebastian, pictata pe pinza (palazzo Ca d’Oro din Venetia) saisprezece sageti i-au strapuns corpul, fata ii este descompusa de o grimasa de durere, iar pinza in care este infasurat flutura agitata, plina de o miscare frenetica T a dreapta, arde, pilpiind, o lunii-nare stinghera de care este prinsa o fisie de hirtie cu inscriptia: "Numai ceea ce este dumnezeesc este vesnic, tot restul este fum" Nuantele dominante de gri-argintiu fac ca figura sa se asemene cu o statuie care preamareste elementul de eroism al martirului crestin Dar cea mai mare forta emotionala o obtine artistul intr-una din lucrarile sale cele mai tirzii — Cristos mort, din Galeria Brera Figura lui Cristos este data aici intr-un racursi neobisnuit de indraznet si, de regula, asupra acestui fapt isi concentreaza atentia toti cercetatorii in realitate, insa, principalul consta, aici, in caracterul profund uman al conceptiei Mantegna il infatiseaza pe Cristos ca pe cel mai obisnuit om, incapabil de a evita soarta tuturor celorlalti oameni — moartea El apropie figura lui Cristos foarte mult de privitor, scurtind astfel distanta dintre dumnezeu si om, si infatiseaza in partea stinga pe loan si pe Maria ale caror fete aspre s-au uscat parca din cauza lacrimilor varsate in concordanta cu acest tablou aspru despre durerea omeneasca, Mantegna isi alege si culorile: nuante argintii sobre de verde, roz si violet in aceasta superba opera, Mantegna atinge asemenea culmi ale marii arte ineit chiar numai acest tablou i-ar fi putut asigura nemurirea Desi desenele originale ale lui Mantegna ajunse pina la noi sint foarte rare, ele ne dau lotusi o idee despre maniera lui grafica Cele mai adesea, el se foloseste de penita, apelind uneori si la laviu Linia lui este plina de energie si de forta virila, el reusind cu ajutorul ei sa releveze admirabil volumul formelor in desenele sale, Mantegna se afirma si mai atasat traditiei gotice, decit in tablouri, ceea ce se manifesta deosebit de clar in tratarea 210 faldurilor agitate si frinte ale vesmintelor Desenele lui s-au bucurat probabil, de foarte mare popularitate printre contemporanii sai, de aceea ele au inceput sa fie reproduse in tehnica gravurii in arama Este probabil ca incepind cu deceniul noua, Mantegna, mergind pe urmele lui Pollaiuolo, sa se fi hotarit sa foloseasca el insusi acul tic gravat Au ajuns pina la noi sapte gravuri executate de mina lui proprie, ele fiind folosite pe scara mare ca modele didactice si ca un foarte bogat repertoriu de motive antice (tritoni, sileni, nimfe s a ) Se stie ca din anul 1494, de ele s-a interesat Diirer care a inceput sa le copieze Fara a renunta la directia uniforma, in diagonala, a hasurilor, Mantegna obtine o mult mai mare desavir-sirc in modelarea formei dccit precursorii sai: trecerile sale de la umbra la lumina devin tot mai insesizabile, pe alocuri liniile foarte subtiri ale hasurii contopindu-se intr-un singur ton general de nuanta argintie si de o neobisnuita transparenta Din pacate, despre aceste virtuti ale gravurilor lui Mantegna pot sa ne dea o imagine fidela numai extrem de rarele planse imprimate timpuriu, celor mai tirzii lipsindu-le aceasta inalta calitate Simtind ca i se apropie sfirsitul, ambitiosul Mantegna a inceput sa manifeste o tot mai mare grija fata de locul unde urma sa fie inmormintat El si-a rezervat o capela in biserica Sant Andrea din Mantova si a lasat prin testament mijloace speciale pentru intretinerea ei Pentru aceasta capela, artistul realizeaza tablouri si schiteaza un plan pentru decorarea peretilor cu fresce, lucru realizat dupa moarte de catre fiul si elevii sai "Comes palatinus" si "miles auratus" n-a vrut nici dupa moarte sa rarnina cu nimic mai prejos dccit potentatii acestei lumi Duminica 13 septembrie 15C6, Mantegna si-a dat sfirsitul Zvonul despre moartea lui s-a raspindit cu repeziciune in toata italia La 16 octombrie, agentul isabellei d’Este la Venetia, Lorenzo da Pavia, ii scria marchizei: "Foarte mult m-a 211 mihnit moartea maestrului nostru Andrea Man- tegna, fiindca, odata cu cl, a plecat de la noi un om cu adevarat remarcabil si un al doilea Apelles; eu cred ca Domnul Dumnezeu il foloseste pentru faurirea vreunei minunate opere; din partea mea, eu nu cred sa iiuilncsc vreun desenator mai desavarsit si vreun artist cu o fantezie mai bogata " Numele iui Mantegna a inceput sa fie proslavit in fel si chip de scriitori si poeti care-i confera un loc alaiuri de Giovanni Bellini, de Giorgionc, de Titian, de Leonardo, de Rafacl si de Michel-angelo iar vestitul cunoscator si colectionar Marc-antonio Michiel chiar il prefera marilor florentini Mantegna reprezinta unul dintre fenomenele cele mai remarcabile in arta din quattrocento in creatia sa, visurile celor mai buni oameni ai Renasterii despre frumusetea antica, despre eroismul antic si despre maretia antica au capatat o intruchipare evidenta si artisticeste convingatoare Studiind sistematic vestigiile antichitatilor romane, Mantegna a incercat sa intruchipeze "in carne si oase" minunata lume de odinioara la a carei recreare el n-a purces ca un reconstructor rece si fara personalitate, ci ca un om al sec al XV-lea, avind structura sa de simtiri, de gindiri si de emotii Antichitatea adusa de cl din nefiinta era antichitatea lui, patrunsa de un ritm nervos, agitat, o antichitate plina de noutate romantica Dupa remarca justa a lui Berenson, Roma imperiala a fost pentru Mantegna ceea ce a fost vechiul ierusalim pentru evrei si noul ierusalim pentru puritani62 El era nebun dupa imaginile sale, era plin de min-drie ca primul poet roman a fost unul originar din Mantova — Vergiliu, ca primul istoric roman a fost original din Padova — Tittts Liviu si ca primul pictor "roman" a fost cl insusi, "Andreas Mantinia Patavus" Pasiunea pentru Antichitate s-a transformat la el intr-un fel de manie si, pe neobservate, cl a uitat ca si oamenii ei erau tot fiinte vii din carne si oase, ca si in vinele lor curgea lot singe fierbinte, ca si inimilor lor le erau proprii inaltele avinturi si conflictele tragice, simplele sentimente si pasiuni omenesti si el a inceput sa-i infatiseze in chip de croi neindupie- 21 cati, puternici si rigizi, ca ciopliti in marmura sau ca turnati in bronz De aceea, pasul lor este asa de greu, de aceea miscarile si gesturile lor sint atit de incremenite Dar oricit de statuare ar li imaginile sale, oricit de eroice ar fi ele prin natura lor, in ele nu mai salasluieste un suflet antic Oamenii lui Mantegna sint oameni din quat-trocento Fetele lor sint adesea incordate convulsiv, miscarile si gesturile stingace, vesmintele se desfac in sute de cute din "tinichea", lor nu le sint straine inaltele elanuri crestine Specii icul artei lui Mantegna rezida in faptul ca artistul a dat Antichitatii o interpretare nu numai pe baza renascentista, ci si pe una gotica si de aceea, oricit de mult s-a straduit Mantegna sa se apropie de imaginile antice, dragostea lui pentru gotic si linia sa capricioasa si nervoasa au razbatut totdeauna si peste tot la suprafata Astfel ca eroii renascentisti de bronz creati de penelul pictorului s-au trezit in captivitatea invaluitoare a unei pinze de paianjen tesuta din fire extrem de subtiri Note 1 A Benois, istoria jiiwpisi oscii vrcminn i narodo", [, Spb 1912, p 452 2 Leftere familiari di N Machiaoilli publicate per cura di Ed Aloisi, 1883, N 3 — cit dupa lucrarea Niccolo Macliiavelli, Socinenia, i, trad, Л K Djivelegov, M-L , 1931, p 43 3 Cf G Fiocco, Mantegna, Paris, s 1, p 155; ! ' Saxi, i ecturcs, i, i ondon, 1957, p 158 4 CL Th Mommsen, Petrarch and the Dccnration of the Sala Virorum illustrium in Padina, in "Art Bulletin", 1952 (XXXiV), pp 95-110 5 J von Schlosser, Die iiltesten Medaillcn tind die Anttke, in "Jalirbuch der Kunsthistorischcn Sammlnngen des Allerhoebsten Kaiserlianses", 1897 (XViii), S 61 si urm ; (XiX), S 352 si urm 6 P Krisleller, Andrea Mantegna, Berlin tind Leipzig, 1902, S 16 7 CL Fiocco, Palia Strozzi c il rinasciminlo a Padtiva, in "Memoria dclla Accademia Patavina: Classe di scienze morali, iettere ed arii", 1953—1954 (LXVi) pp 1 — 12; id , La casa di Palia Strozzi, in "Atti dclla Accademia 213 Nazionaie dei Lincei: Classe di Scienze morali, storiclie e fillologiche", 1954 (CCCi i); s Viii, voi V, fasc 7, pp 361-382 8 Gi V Rossi, 11 Quullrocenlo, Milano, 1938, pp 177 — 178, 211 (cu trimitere la literatura ieta-uri cu plinsul lor sfisietor asupra trupului lui Cristos, rastigniri cu Mintuitorul lor agonizind si cu deznadejdea Mariei si a lui loan, scene de martiraj cu cruzimea si atrocitatile lor Lui lura ii placea foarte mult sa redea in tablourile sale starea de extaz din timpul rugaciunii Se poate afirma fara a se exagera ca un numar covarsitor din tablourile lui Tura ajunse pina la noi infatiseaza fie situatii tragice, fie elanuri patimase ale sufletului aflat in suferinta si in aceasta privinta Tura nu este singur; este de ajuns sa amintim de contemporanul si compatriotul sau mai tinar — Girolamo Savonarola in viata Ferrarei frapeaza existenta unor contraste stridente — luxul nemasurat al curtii si mizeria in care traia poporul; noile adieri uma-227 niste si superstitiile medievale; dezmatul moral si izbucnirile de fanatism religios, setea de desfatari si tendinta catre asceza Nu intimplator tocmai pictura ferrareza a reinviat imaginea bizantina a lui loan inaintemergatorul — ascetul sever isto-vindu-si trupul trecator in post si rugaciuni (renumitul tablou al lui Ercole dci Roberti din galeria de arta din Berlin) Se stie ca atit Borso cit si Ercole se remarcau printr-o mare cucernicie Greu de spus daca aceasta era la ei o masca de vazul lumii sau expresia unor profunde sentimente religioase Cind Savonarola a atins, la Florenta, culmea puterii iui, ecouri ale reformelor sale au ajuns rapid pina ia Ferrara unde predicatorii au inceput sa ameninte cu dezastre apocaliptice si sa indemne poporul sa posteasca A treia zi de pasti a anului 1496, ducele Ercole a emis un edict in apararea pietatii si a bunelor moravuri Acest edict ameninta cu pedepsirea aspra ponegrirea lui dumnezeu si a sfintei fecioare, interzicea jocurile de noroc, concubinajul, sodomia, inchirierea de locuinte femeilor de moravuri usoare si patronilor unor asemenea stabilimente, negotul in zilele de sarbatoare (cu exceptia vinzarii piinii si zarzavaturilor) impreuna cu intreaga sa suita, Ercole a ascultat cu rabdare, o predica ce a durat patru zile in anul 1500, dupa caderea lui Lodo-vico il Moro, a inceput sa creasca din nou valul de exaltare religioasa Ercole a dispus sa se organizeze noua procesiuni de pocainta la care trebuiau sa participe aproape patru mii de copii in-vesmintati in alb si purtind prapure insusi Ercole a condus, calare pe cal, toata aceasta grandioasa procesiune12 Asemenea izbucniri de fanatism religios se explica lesne, intrucit realitatea amara dadea pentru ele mai mult decit suficiente motive Nu intimplator fcrrarezul Savonarola, scrisese inca din anul 1472 cintecul "Despre distrugerea lu-mii" in care intilnim urmatoarele cuvinte profetice: "Eu observ ca in lume totul merge de-a-ndoa-selea, ca orice virtute si toate bunele obiceiuri pina la urma pier; eu nu vad adevarata lumina, nu gasesc pe nimeni care sa se rusineze de pacatele sale Fericit este cel care traieste din rapacitate, 228 care se ingrasa bind singele altora, care jefuieste vaduvele si pe micii lor orfani, care grabeste ruinarea celor saraci Este nobil si distins acel om care, prin inselatorie si constringere, acumuleaza bogatii, care sfideaza cerul si pe Cristos, care se gindeste numai cum sa faca spre a dauna aproapelui: cu asemenea oameni se mindreste lumea"13, in lumina acestor fapte, devin in multe privinte explicabile imaginile de sfinti din tablourile lui Cosimo Tura — rigiditatea lor, stridenta lor, su-praincordarea lor Acestor imagini le sint straine blindetea, gingasia, caldura omeneasca in schimb, ele sint expresive, sint pline de tragism interior in splendida Picta din Muzeul Correr din Venetia, compusa dupa schema gotica, totul este construit pe contrastul dintre chipul Mariei dumnezeieste de frumos, de linistit, si trupul jalnic, diform al lui Cristos la vederea caruia ne vin involuntar in minte imaginile sculpturi! germane din lemn din timpul goticului tirziu in figura pla-pinda a lui Cristos totul subliniaza ideea jertfirii De aici, membrele subtiri, noduroase, ranile singerxnde, expresia unei suferinte nedisimulate pe chipul mortificat Maimuta de pe ramura de portocal ascunde un sens simbolic — ea cheama pe privitorul cucernic catre "imitatio Christie, catre imitarea jertfei sale in tabloul "Plingerea itti Cristos de la i uvru, artistul reda prin fetele desfigurate de suferinte si prin gesturile dramatice ale miinilor, disperarea care i-a cuprins pe toti protagonistii scenei respective in Cristos sustinut de doi ingeri, aflat la Viena, figura stingace si neputincioasa a Mintuitorului este chemata din nou sa sublinieze ideea de jertfa Unul dintre ingeri striga de groaza, nefiind in stare sa-si stapaneasca sentimentele in tratarea imaginii traditionale a madonei, Tura se straduieste, de asemenea, sa dezvaluie, inainte de toate, latura tragica, in tabloul din galeria Academiei venetiene Maria apara cu grija pruncul adormit si inscriptia de pe parapetul de culoare gri nu lasa loc pentru indoieli in ceea ce priveste conceptia ideatica a 229 acestei lucrari "Trezeste ti fiul dulce, mama prea- cuvioasa pentru a-mi face, in cele din urma, sufletul fericitin tabloul din Galeria nationala de arta din Washington, pruncul dormiteaza intre genunchii Mariei ca si cind s-ar afla in pintecele ei Aici exista in acelasi timp si aluzia la zamislirea neprihanita (nu intimplator in medalioanele de deasupra este zugravita Buna Vestire) si la soarta tragica a fiului, prevazuta de mama care si-a impreunat miinile in gest de rugaciune in tabloul de altar Madonna Roverella din National Gallery din Londra se afla o inscriptie, in prezent aproape in intregime deteriorata, repre-zentind un fragment din versurile poetului ferra-rez Lodovico Bigi (n 1454), in care au fost folosite citate din Evanghelia lui Matei (Vii, 7) si a lui Luca (XV, 9): "Cereti si vi se va da, cainati si veti gasi, bateti si vi se va deschide"14 Toate acestea arata clar cit de adinc si de serios era sensul tablourilor lui Tura pe teme evanghelice si prin aceeasi seriozitate se deosebesc si imaginile diferitilor sfinti Cel mai adesea, ei sint infatisati instrainati de lume, cufundati in sine, in acea чаге cind omul aude si nu vede nimic, cind ochii sint pe jumatate inchisi si cind el asculta parca glasul divin Asa sint Francisc si Maureliu, Anton din Padova si Dominic incomparabili mai activi sint ieronim si sfintul ferrarez preferat — Gheorghe, patronul si protectorul cavalerilor ieronim parca s-ar pregati sa zvirle piatra pocaintei spre cer, iar Gheorghe isi incordeaza toate fortele in lupta cu puternicul dragon, asemenea cavalerului fara' teama si pacat Pe renumitele canaturi ale orgii' din catedrala ferrareza figura lui uscativa, vin-joasa este infatisata, impreuna cu calul, intr-un racursiu neverosimil de indraznet Toate fortele sufletesti si fizice sint supraincordate, lovitura mortala cu sulita in gura dragonului este data cu un marc efort La vederea acestei privelisti pline de cruzime, printesa aflata in captivitatea dragonului striga de spaima, cautind sa fuga cit mai departe de locul singeroasei inclestari Aceasta este una dintre cele mai expresive si, in acelasi timp, cele mai "infricosatoare" figuri in toata arta quat- 730 trocentista Pe semne ca Tura a vazut ceva asemanator cu ocazia executiilor publice frecvente la Ferrara Pina la noi n-a ajuns aproape nimic din tablourile lui Tura pe teme laice, despre care amintesc vechile izvoare in ele, artistul a exprimat, fara indoiala, alte nuante emotionale, si in ele trebuie sa se fi manifestat destul de clar influenta esteticii de curte Din fericire, ne-a parvenit si un asemenea tablou Este vorba despre Venws — pastrata la National Gal ier y, Londra15 Dupa descoperirea, in 1416, a poemului astronomic didactic al lui Manilius, in italia s-a raspindit larg obiceiul de a-i considera pe cei doisprezece zei din Olimp ca patroni ai celor douasprezece luni ale anului Se vede ca Venus a lui Tura era alegoria lunilor aprilie sau mai, la care face aluzie ramura de visin din mina ei dreapta in acelasi timp, ea este, neindoielnic, Venus, zeita dragostei, fapt la care fac aluzie doua mici figuri din planul secund (sotul inselat, Vulcan, si ibovnicul Marte) si rochia desfacuta usor pe pintece, amanunt repetat in-tr-una dintre scenele de dragoste din pictura murala din palazzo Schifanoja Venus este infatisata aici foarte frumoasa, pe deplin constienta de puterea farmecelor sale femeiesti Pe chipul ei rece se citeste o oarecare cruzime si neindurare si privind-o, iti vin involuntar in minte superbele versuri din poezia lui Baudelaire "La Beaute": "Je suis belle, 6 mortels! comme un reve de pierre, Et mon sein, ou cbacun s’est meurtri tour a tour, Est fazi pour inspirer au poete un amour Eternei et muet ainsi que la matiere Je tronc dans l’azur comme un spbinx incompris; J’unis un coeur de neige a la blancbeur des cygnes; Je hais le mouvement qui de place ies lignes, Et jamais pe ne pleure et jamais je ne ris"K in imaginea Venerei, Tura a intruchipat acel ideal al frumusetii feminine care s-a format la curtea ducilor d’Este si acelasi ideal si-a gasit ex-231' presie in madona din altarul Roverella, unde Ma- ria, inconjurata de ingeri fara aripi, ce seamana mai degraba cu niste menestreli, troneaza, asemenea unei ducese, infinit de straina privitorului, in frumusetea ei desavirsita, dar rece Astfel, trasaturi ale vietii de curte au patruns chiar intr-un tablou cu continut religios in unicul portret apartinind indiscutabil penelului lui Tura — Tinar din familia d’Este din Metropolitan Museum, New York, exista, de asemenea, multe elemente ce tin de luxul de la palat Pe chipul celui portretizat, asprimea se imbina cu viciul Toate liniile, trase cu o mina ferma de artist par ca si cind ar fi crestate in suprafata panoului de lemn, fapt datorita caruia profilul seamana cu o camee antica si aceste linii, cizelate ca niste giuvaeruri, exprima admirabil caracterul tinarului, obisnuit din anii copilariei sa porunceasca Fondul albastru inchis, palaria rosie-zmeu-rie si costumul de culoare verde-smarald nuanteaza splendid carnatia luminoasa, roz, si parul auriu ale carui suvite sint toate asa de meticulos pictate incit par turnate din bronz in acest portret, maniera picturala corespunde intru totul naturii caracterului uman intiparit pe el Lui Tura ii place sa zugraveasca figurile pe fundalul unor peisaje Dar acestea sint niste peisaje cu totul deosebite in comparatie cu ele, chiar privelistile de natura ce slujesc drept fundaluri in tablourile lui Mantegna, nu mai arata chiar asa de aspre in peisajele lui Tura aproape ca nu exista arbori si ierburi, nu exista nici macar gazon Ele nu prezinta decit piatra care formeaza stinci in spirala si munti plesuvi ce seamana cu niste capa-tini de zahar Daca in peisaj pot fi intilniti si niste copaci piperniciti, apoi frunzele lor rare dau impresia ca ar fi decupate din tinichea Cladirile pustii, masive si scunde nu reusesc sa populeze peisajul, sa-l faca prietenos Dimpotriva, ele accentueaza si mai mult impresia de izolare in aceste peisaje, asa cum just remarca P P Muratov, "abia daca pot trai vrajitorii si dragonii"17 si deasupra pamintului se intinde de obicei un cer dezolant ca tonalitate, neanimat, metalic, pe care 232 numai rareori pluteste un nor singuratic in tabloul din galeria Estense, din Modena, un asemenea cer, pe masura ce se apropie de orizont, capata o nuanta galben-chihlimbarie, reflectata si in apa, in care se cufunda soarele singeriu Asemenea efecte cromatice n-a redat nici un artist din quattrocento si ceea ce surprinde este ca la Tura aceste efecte au un caracter ireal, aproape apocaliptic Peisajele lui Tura, oricit ar fi ele de originale, se aseamana in multe privinte cu peisajele-fundal din tablourile unor maestri din nordul italiei ca Mantegna, Marco Zoppo, Parentino Nici unul dintre acestia n-u atins, insa, in peisaj un tragism atit de autentic si in aceasta privinta, intre peisajele lui Tura si oamenii infatisati de el exista o profunda consonanta Fiindca ce poate sa corespunda mai bine durerii si deznadejdii Mariei de-cit stinca aspra lipsita de orice vegetatie, care se vede peste umerii ei si care este incununata cu trei cruci singuratice, ale caror siluete subtiri se proii-leaza pe fondul cerului albastru Cu cit Tura devine mai matur, cu atit mai rigide si mai agitate devin formele create de el Cea mai mare "clasicitate" obtinuta de el este poate aceea din tabloul de altar Madonna Rove-rella (1474) Dar si aici el ramine credincios modului de tratare preferat iar acesta este subordonat in intregime principiului calauzitor conform caruia nu ingaduie nici o suprafata plana neteda, nici o linie calma De aceea, toate vesmintele, turnate parca din metal, se impart in falduri rigide in care putinele linii drepte se pierd intr-o masa de zig-zaguri, de linii elipsoidale, de cirlige si triunghiuri in aceste drapaje influentate de modele gotice, exista un fel de miscare frenetica, un fel de incordare launtrica, si tot la fel sint si majoritatea personajelor — cu ovalul fetei neregulat, schitat de o linie nervoasa, dinamica, cu trasaturi ascutite, cu o musculatura subliniat aspra, plina de proeminente ceea ce face ca pielea sa aiba aspectul unei suprafete valurate si tot 233 asa liniile ce contureaza siluetele Desi deseneaza precis forma dura ca diamantul, ele nu cunosc linistea si ba se fring ba formeaza angularitati fortate i a fel sint apoi miinile, cu degetele lor subtiri, osoase, ce se misca spasmodic Tot la fel este parul ce cade in suvite agitate, impletite uneori asemenea unor sirme subtiri Ca si Jan van Eyck, Cosimo Tura a avut posibilitatea sa vada ia palat o multime de lucruri frumoase si, in primul rind, produse de orfevrarie foarte fin lucrate El insusi a executat desene pentru mesterii aurari si aceasta i-a dezvoltat, fireste, gustul pentru tot ce este pretios, neobisnuit, rar Este greu de inchipuit ceva mai extravagant decit tronurile pe care stau Venus si madona din altarul Roverella Venus este inconjurata de delfini galben-aurii cu ochi rubinii Acestia au guri deschise infricosatoare, dinti ascutiti, de prada, tepi ascutiti si la fel de tepoase si cozile si toate acestea sint asa de cizelate incit tradeaza involuntar mina artistului obisnuit sa aiba de-a face cu metale nobile si sa le indrageasca pentru suprafata lor stralucitoare, slefuite, si pentru pietrele pretioase carora le servesc drept montura O adevarata minune a artei bijuteriilor este si diadema de aur cu doua rubine ce impodobeste capul printesei din scena luptei sf Gheorghe cu balaurul Dar, poate, cel mai marc rafinament atinge Tura in pictarea tronului Mariei din piesa altarului Roverella Aici, fantezia artistului cu adevarat nu cunoaste limite Vedem aici si scoici verzi de cele mai neobisnuite si capricioase forme, si siraguri din margele multicolore si ciorchini de struguri aninati si figurine de putti incovoiat! manierist in diferite pozitii si cele patru simboluri ale evanghelistilor, si mascaroni cu faclii aprinse si cansoare de ingeri in scufite cofrate, levate sub barbie cu panglici fluturind Dar chiar si o asemenea abundenta de detalii decorative i s-a parut lui Tura insuficienta si iata ca el acopera toate laturile netede ale tronului de marmura cu incrustati! pentru a potenta si mai mult elementul decorativ Cit de mult pretuia Tura ornamentele o demonstreaza ciudata broderie de aur aplicata pe 234 tabloul reprezentind-o pe Madonna (galeria din Washington) si semnatura autografa sub scrisoarea din anul 1490, in care codita intortocheata arata ca o eleganta bucla ornamentala Curtea din Ferrara l-a familiarizat pe Tura nu numai cu lumea lucrurilor frumoase si scumpe, ci si cu limbajul simbolurilor, cu sensul ascuns al emblemelor si semnelor zodiacului, cu viata tainica a culorilor Acest limbaj ezoteric era apreciat in cercurile de la curte, care considerau deseori ca, cu cit el este mai inaccesibil muritorilor de rind, cu atit este mai desavirsit18 inca din picturile murale din palazzo Schifanoja a caror realizare a fost condusa de Tura, este dat un complicat sistem influentat de astrologii de ia palat19 in registrul superior sint zugravite triumfuri ale zeilor antici avind aici rolul de patroni ai diferitelor luni; in registrul mijlociu — semnele zodiacului si spirete-lor astrale, in cel inferior — viata cotidiana a curtii lui Borso si muncile agricole corespunzatoare diferitelor anotimpuri in sec al XV-lea, mai ales in senioriile din nordul italiei, era larg raspindit obiceiul de a se consulta stelele daca se poate sfirsi cu bine una sau alta dintre initiativele intreprinse intr-o anumita zi si daca pozitia constelatiilor era, dupa parerea astrologilor, favorabila, cirmuitorul respectiv actiona rapid pentru ca "a tempo pigliar la fortuna" Un astfel de fatalism orb nu putea sa nu dea nastere la opozitie si inca Pico della Mirandola a luat o atitudine aspra impotriva astrologiei, aralind pe buna dreptate ca ea limiteaza libertatea de vointa a omului si totusi, astrologii au continuat sa joace un rol marcant ia curtile din nordul italiei recurgind adesea la prognoze scrise Numai prin aceasta pasiune pentru astrologie se poate explica faptul ca Tura inconjura figura madonei, din tabloul aflat in colectia Colonna din Roma, cu semnele zodiacului Taurus, Gemini, Cancer, Leo, Virgo(?), i i-bra(?), Scorpio, Sagittarius, Capricornus — emblema casei d’Este Tura recurge la semnele zodiacului si in tabloul din galeria Academiei Venetiei, 235 plasindu-le la stinga madonei (aici aceste semne, executate in aur cu ajutorul unei pensule foarte subtiri, incep cu Virgo si se termina cu Aquarius) in tabloul de altar Madonna Roverella, tronul este impodobit cu inscriptii ebraice si cu imagini ale focului mistuitor — emblema casei d’Este, iar pe voletul lui lateral, pe cirja episcopala a sf Mau-riciu, este compusa o alta emblema a casei d’Este — un paravan (steccata), cu un miel Pe norul din partea de sus, se vede inca o emblema a aceleiasi casc — un licorn maruntel Chiar atunci cind Tura isi pune semnatura pe tablou, el o in-cifreaza in asa fel incit literele ce-o compun sint atit de fantastice si atit de puternic ornamentate, ca este aproape imposibil sa-i gasesti cheia (tablourile din Viena si din Muzeul Correr) Tura, ca si Ercole dei Roberti, avea o fantezie prodigioasa de un gen cu totul deosebit Una dintre acelea care "facit saltus" in tablourile lui ca si in "Orlando indragostit" al lui Bojardo, putem vedea cele mai neverosimile treceri de la un episod la altul, la care nici nu te astepti, de la o zona spatiala la alta, radical diferita de prima, de la un motiv ornamental la altul, prin nimic asemanator cu primul si fara a decurge in vreun fel din cl Aceasta face ca tablourile lui Tura sa para totdeauna neasteptat de noi si extrem de dinamice in ceea ce priveste ritmul lor interior De exemplu, in Madonna din Washington, alaturi de semnele rosii-singerii ale zodiacului, apar nu se stie de unde ramuri cu mere in tabloul Academiei venetiene semne de acelasi fel sint flancate de ciorchini de struguri in Buna Vestire din muzeul Catedralei din Ferrara, peretii ingusti ai porticului sint acoperiti in intregime de reliefuri cu opt figuri infatisate in cele mai nefiresti pozitii Tot aici, alaturi, pe grinda, apar o veverita si o pasare, iar putin mai sus atirna draperii pe care sint pictate fructe in scena Lupta sf Ghcorghe cu balaurul, pe stinca apar, nu se stie de unde, oameni care gesticuleaza aprins, imbracati in vesminte deschise de culoare galben-limonie, liliachie si rosu aprins Aceste figurine, pictate cu o pensula subtire, sint realizate intr-o maniera de schita 236 cu totul deosebita, anticipind maniera picturala a lui Tintoretto si Magnasco pe care acestia o foloseau bucurosi pentru planurile indepartate ale tablourilor Culorile erau asternute intr-un strat asa de subtire incit figurile respective par transparente, ceea ce le confera oarecum un caracter ireal, ca si cind in fata noastra ar fi niste naluci gata sa dispara in orice clipa Asemenea figurine "stravezii" vedem si in tabloul vienez Cristos sustinut de doi ingeri, in care merg tirindu-si picioarele cele trei Marii mihnite Tot asa de neasteptate sint zborurile fanteziei artistice in tratarea extravaganta a tonurilor, despre care a fost deja vorba, ca si in tratarea edificiilor din planul doi De pilda, in scena condamnarii la executie a sf Mauriciu, patronul Ferrarei, cladirea este impodobita cu ghirlande, cu testele unor capete de tauri si cu figurile unei maimute si a unui soim Un asemenea amestec din elemente incompatibile unele cu altele se intilneste des la pictorii ferra-rezi, dar nicaieri nu atinge o asemenea expresivitate ca la Tura Datorita faptului ca lura, spre deosebire de Piero della Francesca, n-a redat in pictura sa mediul atmosferic, figurile aflate in miscare in tablourile lui ni se par ca si cind s-ar fi oprit pe neasteptate, ba mai mult, ca si cind ar li incremenit Aceasta curmare a miscarii intrerupte instantaneu, constituie un farmec deosebit al artei lui Tura Ea corespunde pe deplin si formelor lui dure, asemenea cremene!, forme care prin natura lor nu se pot dizolva in ambianta atmosferica, si culorilor lui viscoase ca aliajele  urilor, care nu cunosc treceri fine, gradate, de la o nuanta la alta Toate acestea luate impreuna, in combinatie cu liniile bizare adinc incizate, confera lucrarilor lui Tura o uimitoare integritate stilistica Nici unul dintre aceste elemente componente ale limbajului sau artistic nu poate fi schimbat cu o iota fara a fi turburata irepetabila structura individuala a imaginii Nici coloristul Tura nu seamana cu vreun alt 237 picior din quattrocento Atitudinea lui fata de culoare aminteste in multe privinte de maestrii neerlandezi Fara indoiala ca el a studiat operele lui Rogier van der Weyden si pe ale nenu-maratilor miniaturisti neerlandezi si francezi care au lucrat la Ferrara Ca maestru de curte el a avut, de asemenea, posibilitatea sa vada zilnic costumele somptuoase din brocart, catifea si atlaz brodate cu perle, diamante si rubine El credea ca prin matasurilc multicolore si prin nestemate se adreseaza spiritelor, ca fiecare culoare si piatra pretioasa are o deosebita importanta, sensul sau simbolic ascuns El putea sa-si faca lesne o idee si despre stralucirea culorilor ce alcatuiau vitraliile in felul acesta, harul iui de colorist a cisti-gat in sensibilitate si s-a cultivat Dintre culori, i'ura arata preferinta pentru cele mostenite de la bizantini: violet, verde deschis, liliachiu intens, zmeuritt, roz spre rosu, verde-smarald, galben auriu, albastru si albastrui metalic Aceste culori formeaza o gama cromatica rece, mai ales sub actiunea culorii argintii atemporale si tocmai de aceea abstracte, pe care artistul a folosit-o cu multa placere in culorile iui Tura, alese cu un gust rafinat, exista totdeauna ceva de piatra scumpa Uneori, ca in altarul Roverella, el lumineaza in mod constient toata paleta si atunci culorile se aprind ca niste nestemate Dar cele mai adesea, ca de pilda, in Pieta din Muzeul Correr si in 57 ieronim de la Londra, el slabeste intensitatea culorii neutralizind-o cu o nuanta gri-argintie in aceste cazuri, paleta dobindeste o deosebita noble tc Culoarea violet devine gri-violet, verdele — gri-vcrz ui, liliachiul — devine liliachht-cenusiu si peste toate se asterne un val argintiu intr-un astfel de ton stins, este redata si sutana de culoare crem a iui Antonio din Padova, in tabloul din galeria Estense, din Modcna Acest ton crem trece pe alocuri in verde-oliv, argintiu ceea ce i permite artistului sa obtina un deosebit rafinament, in ceea ce priveste carnatia, Tura o reda de preferinta intr-o nuanta deschisa, de alb, peste care asterne umbre verzi destul de compacte pentru a potenta violenta contrastelor Dar cind trebuie (de 238 pilda in portretul new-yorkez de tinar sau pe chipul Venerei din National Gallery din Londra), el recurge la tonurile delicate de roz, ce trec pe nesimtite in umbre gri transparente O asemenea varietate a solutiilor cromatice face ca si atunci cind cunosti bine pictura lui Tura, sa nu poti ghici niciodata dinainte ce anume culori si in ce combinatii le poti intilni in tabloul lui urmator inflorirea maxima a activitatii lui Cosimo Tura corespunde, in timp, guvernarii ducelui Borso d’Este (1450—1471) in acesti ani, artistul era nu numai vestit, ci si bogat Speriat de boala, Tura si-a scris, in anul 1471, testamentul, in care a cerut sa se ridice pe cheltuiala sa biserica Cozma si Damian si sa se imparta banii strinsi de el rudelor si saracilor din Venetia Dupa moartea lui Borso, el a mai ramas inca o bucata de vreme pictor de curte al ducelui Ercole Se pare insa ca succesorul lui Borso a avut fata de Tura o atitudine mai rece in 1486, destul de saracit, artistul s-a mutat cu locuinta intr-unul din turnurile orasului si, in acelasi an, artistul palatului a devenit Ercole dei Roberti Ultimii ani ai vietii lui Tura au fost intunecati de boli si privatiuni, iar in 1495, el a murit uitat chiar si de cei care-1 proslaveau in anii de apogeu Or, gloria lui a fost foarte mare, poetii si invatatii ferrarezi aduein-du-i osanale fara a face economie de cuvinte: "praestantissimus vir Cosimus omnium nostri tem-poris pictor praestantissimus’', "nobile et eccelente hoino M o Cosimus del Tura, pictore lamosissi-mo"20 in tratatul sau de arhitectura (1460— 1464), Antonio Filarete21 pune numele lui Tura alaturi de numele lui Fra Filippo Lippi, Piero della Francesca, Andrea Mantegna si Vincenzo Foppa, iar tatal lui Rafael, Giovanni Santi22, il mentioneaza pe Tura in cronica sa rimata printre maestri eminenti ca Antonello da Messina, fratii Bellini, Ercole dei Roberti si Melozzo da Forli Dar inca din sec al XVi-lea, el este uitat, treptat, aproape cu desavirsire, iar atotstiutorul Vasari ii acorda doar citeva rinduri, facind din el un 239 insignifiant discipol al lui Galassi de care nu cu- noastem nici o lucrare indiscutabila Tura a ramas uitat si de-a lungul intregului secol al XVi 1-lea si, abia in secolul urmator, printre patriotii fcrra-rezi locali (Baruffoldi, Barotti, Citadella23) se trezeste interesul pentru numele lui care, prin straduintele lui Citadella, Campori, Cavalcaselle, Adolfo Venturi si Gruyer, dobindeste in sec al ХІХ-lea, trasaturi pe deplin concrete24 Totusi, abia in lucrarile cercetatorilor din sec al XX-lea, mai ales dupa expozitia picturii ferrareze din 1933, lucrarile lui Tura au capatat o interpretare critica si, prin urmare, si cu adevarat stiintifica A crescut, de asemenea, intelegerea naturii estetice originale a artei lui in care artistii cu tendinta expresionista ca si criticii care merg pe urmele acestora au descoperit multe aspecte apropiate lor Astfel, a inceput sa iasa treptat la iveala Cosimo Tura, artistul uitat din vestitul oras Ferrara Deseori, Tura este privit fie ca un manierist din quattrocento25, fie ca un fin stilizator, fie, in sfirsit, ca un "mare maestru al grotescului"26 Dar Tura n-a fost nici una, nici alta in arta lui austera nu exista nimic manierist, asa cum exista la reprezentantii goticului "cosmopolit" El n-a fost in vreo masura oarecare nici stilizator pentru ca stilizatorul imita totdeauna pe cineva, or el chiar daca a imitat pe cineva, acela pe care l-a imitat a fost el insusi N-a fost, in sfirsit, nici maestru al grotescului fiindca asa ceva este numai acela care exagereaza in mod constient cu scopul obtinerii efectului grotesc cautat iar la Tura nici pomeneala de asa ceva Ei a zugravit lumea asa cum a vazut-o, in toate contradictiile ei tragice Provenind din traditia gotica, Tura n-a rupt-o niciodata cu aceasta Dar a dat hotarit la o pane tot ce era in ea decorativism de suprafata si aderind, la miscarea renascentista din nordul italiei, Cosimo Tura si-a elaborat un limbaj artistic atit de personal ineit arta lui stridenta, aspra, neasemanatoare cu nici una alta, ramine pina astazi una dintre paginile cele mai nelinistite si mai captivante din istoria culturii artistice atit de variate a quattrocento-ului 240 Note 1 Cf A Vallone, Corlesia c nobilita nel Rinascimenlo, Asii, 1955 2 Cf P Toesca, La Viitura c la miniatura mila Loinbardia dai piu anlichi monumcnti alia nula del Quatlrocenlo, Milano, 1912 (noua editie a lui Einaudi 1966); R van Marie, T ic Developmenl of the italian Schools of Pain-ting, Vii, The ilague, 1926; id iconographie de Гart profane au itloyen Лде el a la Renaissancc, 1—ii, La ilaye, 1932 3 A Venturi, Cosma Tura detto Cosme, in "Jahrbuch der Preuilischen Kunstsaminlungcn**, 1888 (iX), S 33 si urm ; F von Harck, Verzeichnis der Wcrke des Cosma Tura ibid , S 34 si urm ,; N Barbantin, Cataloga della Esposizione della pillura ferrarese del R i nasei imn to Ferrara, 1933, pp 44 — 63; R i onghi, Officina ferrarese, Firenze, 1956; S Orlolani, Cosme Tura, Francesco del Cossa, Ercole de Roberti, Milano, 1911; B Nieolson, The Paintcrs of Ferrara, London, 1951, pp 9-12; A Neppi, Cosimo Tura, Milano, 1952; M Salini, Cosme Tura, Milano, 1957; E Ruhmer, Tura, Painting and Dtaivings Complete Edil ion, London, 1958; id , Zur plaslischen Tatigkeil des Cosimo Tura, in l’antheon*', 1960, pp 119 — 153; P Biancoiii, Cosmi Tura, Milano, 1963 E Riccomini, Cosmi Tura (in seria "i maestri del cotore"), Milano, 1965 4 Despre cultura ferrarcza vezi populara carte a lui Clile-dowski, in care sini folosite pe larg si rezumate cercetarile invatatilor italieni (C Chledowski, Der Hof von Ferrara, Berlin, 1910) Cf de asemenea: G Bulboni, P Cenci, A Guggi, V Leri, Sloria di Ferrara della origini al 17-iS, Ferrara, 1956; B Pasquazi; Rinascimenlo ferrarese, Callanisella, '957 5 Cf B Zevi, Diagio Rossclti, architcllo ferrarese, il primo urbanisla moderna europeo, Torino, 1960 6 G Chledowski, op cit , S 108 7 Cf E Garin, Moiivi della cullura filosofica ferrarese nel Rinascimenlo, in "Bclfagor", 1956 (Xi), pp 612—634 8 ibid pp 625—627 9 C Chledowski, op cit , S 470 10 Cuvintele lui Gabriello Simoni Vezi C Chledowski, op cit , S 472 11 C Chledowski, op cil , S 472 12 1 Burekhardl, Kullura Halii v epohu Vozrojdcnia, ii Spb , 1906 pp 232-234 13 P Villari, Gtrolamo Savonarola, i, Spb , 1913, p 11, ii p 294 14 M Davics, The Farlier italian Schools (National Gallery Catalogues, London, 1951, pp 399, 401 15 Problema pe cine infatiseaza aceasta figura raminc discutabila O scrie de cercetatori slut inclinati sa vada aici alegoria Primaverii Vezi; M Davics, Op cil , pp 241 402—405; E Ruhmer, Tura, pp 10—11, 172 Tabloul lui Tura a intrai in aceeasi serie ca si Cerci a lui Michaele Pannonio din Muzeul de arta din Budapesta 16 Cir Baudelaire, i es fleuts du mal, Paris, 1925 p 35 17 P Muratov, Obrazi Halii i, M , 1911-1912, p 111 18 Cf 1 Burckhardt, op cil , 11 pp 259-270; B Soldati, i a poesia aslrologica del Quattrocento, Firenze, 1906; G de Ruggiero, Storia della filosofia, i, Bari, 1930, pp 170—193; i Oliski, istoria naucinoi literaturi na noei i шгіЛл і, ii, M — i , 1933, pp 158—185; E Garin, Motivi della cultura filosofica ferrarese nel Rinasctmen-ti>, in "Be)fagor", 1956 (Xi), pp 625 — 627 19 A Warburg, ilalicnischc Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoja, Roma, 1922; W Gundel Dekanc und Dekanslcrnbildcr (Warburg Schrift-reihe), Gliickstadt-iiamburg, 1936 20 E Ruhmer, Tura, p 1 21 Л Л Filarete, Tractai iiber die Baukunst (in seria "Quei-lenschriften filr Knnstgeschichte und Knnsttechnik", iii, Wien, 1896, S 302 22 C Padovani, Critica d’artc e pillura ferrarese, Rovigo, 1954, p 41 si unn 23 G Baruffaldi, Vile de pillori e scullori ferraresi, Ferrara, 1844 — 1846, i, p 63 si urm ; G Barolti, Pillure escul-lorc di Ferrara, Ferrrare, 1770; C Cilladella, Cataloga istorico de pitlorl e scullori ferraresi, i, Ferrare, 1722, p 47 si urm , 24 i, Cittadella, Bicordi e document i inlorno della vila di Cosimo Tura, Ferrara, 1866; G Campori, Pillori degli Estcnsi, Ferrara, 1886; J Crosve and Cavakaselie, 4 ilislorg of Painling in North ilaly, ii, i ondon, 1912, pp 224 — 231; A Venturi, Cosma Tura delto Cosnie, in "Jahrbuch der PreuBisclien Kunslsammlungen", 1888 (iX), S 33 si urm 25 E Ruhmer, Tura, pp 7 10 26 B Berenson, op cil , p 161 CUPRiNS CUViNT iNAiNTE 5 PREFAta 17 DUCCiO 20 iMAGiNEA OMULUi iN CREAtiA LUi GiOT- TO 11 DESPRE ORiGiNALiTATEA LiMBAJULUi PiCTURAL AL LUi GiOTTO 51 PiERO DELLA FRANCESCA 63 ANTONELLO DA MESSiNA : 99 MANTEGNA 161 COSiMO TURA 218 REDACTOR: GHEORGHE SZEKELY TEHNOREDACTOR: NiC NiCOLAEV BUN DE TiPAR: 03 10 1977 APARUT 1977; COLi DE TiPAR 10,17; PLANsE 48 C Z PENTRU BiBLiOTECiLE MARi 7; C Z PENTRU BiBLiOTECiLE MiCi 7 05 TiRAJUL 35 200 FiO+90 iNTREPRiNDEREA POLiGRAFiCA SiBiU sOS ALBA iULiA Nr 40 SiBiU REPUBLiCA SOCiALiSTA ROMANiA 